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Balogh Balazs

Koszonto

Tisztelt Holgyeim, Uraim!

Az Epftészmérnéki Kar Rajzi és Formais-
mereti Tanszéke az 1782-ben alapitott,
Jézsef Nador Miegyetem — mai nevén
Budapesti Miszaki és Gazdasdgtudomanyi
Egyetem — az épitészet és tarsmivészetek
esztétikai  oldalat  kilénds  hangsillyal
miveld része.

Vezetd szerepet 1olt be az épitész, ipari
termék és formatervezd képzésben, a
Tudoményos Didkkéri Tevékenység (TDK)
Mivészeti szekcidjanak irdnyitasaban,
szervezésében és szakmai feligyeletében.

Tagjai  szémos  nagyberuhdzdsban,
igényes, egyedi épiletek tervezésében,
tarsmivészeti alkotasok létrehozdasdban,
restaurdlaséban vettek részt.

A legjellemzébb tevékenységi kérok az
alabbiakban foglalhaték éssze:

Otlettervezés

Epl’ tészeti tervezés

Belsdépitészeti tervezés

Komplex  tervezés  (varosépitészeti-,

épitészeti-, belséépitészeti — és kert

tervezés)

Grafikai tervezés, reklémgrafika (hagyo-

mdnyos és CAD)

llusztracié

Latvanytervezés (modell- és fotorealisz-

tikus-, igény szerint mozgésban torténé

képi megjelenités)

Mintézds

Restaurdlas

Festészet

Szobrészat
Megjelenésink férum a tanszéki tudo-
mdényos-, mivészeti — alkoté munkdk pub-
likalasara.

Tevékenységink sajatsagabdl, ontdrvé-
nylen addédéan képi anyagaink rentd-
bilis kozlésére egyedil az elektronikus
sajté adta lehetéségek kindlkoznak, me-
lyek egydttal hallgatéink széméra is ren-
delkezésre allnak.

Célunk a szertedgazd, tudomdnyos
igényességl tevékenységink minél mozgal-
masabb szint§ bemutatésa.

Munkéankat a Szerkeszt6 Bizottsdg és az
dltala felkért, a szakma prominenseibdl &ll6
opponensek, lektorok segitik.
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Nemes Gabor

A vonalrajz kifejezoereje

1. Bison de la Découverte (felfedezve 1906-ban, Le Portel)

A vonalban fogalmazés, a vonalrajzolés az
ember legésibb, 6szt6nds kifejezésformainak
egyike. A valésag leképezésének magétél
értetédd, elemi megnyilvanulésa, akér a
gyermekrajzok egylgyl, de 8szinte vilagéara
gondolunk, vagy a ,mivészet gyermekko-
ranak” barlangrajzaira, mindikén a latott,
vagy tudott valésag visszatikrozésének, kifeje-
zésének igénye haitia a rajzolét és e kifejezés
elsé grédicsén a vonal &Il a természetes,
kozvetlen sszekstéként a gondolat és vizua-
lizalasa kdzott.

Hogyan sziletett a rajz? ,Az elsé kép
csupan egy vonal volt az ember falra vetett,
napokozta &rnyéka koril” Leonardo e ha-
sonlatban fejezte ki a rajz megsziiletésének
kddbe vesz6 rejtélyét. Laszlé Gyula, a kitind
régész és mitorténész pedig igy ir ,Az ésem-
ber mivészete” cim{ mivében:

Az Ssember megprébdlta utdnozni @
barlang falén latott medvekarmolasokat, igy
keletkeztek az Ogynevezett targytalan firkék.
A mar meglevé vonal alapjan megtanulta a
vonalhizés tudoménydét. ..

Egyeznék az 8sember és a gyermek kdzot,
ahogyan e firkdkbodl megsziletk a rajz: a
véletlen vonaljéték egyetlen hajlatéba beleld-
tott élélény hidnyzé részeit kezdik kiegészite-
ni. igy sziletett volna meg az &ndllé rajz,
amely mdr nem kusza vonalzavarbél tdmad,
hanem elsé vondsatédl kezdve céltudatosan
irdnyitotta az a felfedezés, amelyre firkalas
kdzben ot rd, tudniillik, hogy rajzzal abra-
zolni lehet. Az ésember bamulatossa fejlédstt
mivészete ilyen esetlen karmolasokbdl indult
volna Gtjéral”!

A kifejezés régtél létezé minimuma tehat
a vondlrajz, de e minimum mégis nagyon
komplex érzések, gondolatok, hangulatok és
személyes indulatok megjelenitésére alkalmas,
a leg8szintébb személyiség nyilvénulhat meg
dliala: gy a vonal betekintést enged a rajzolé
intellektudlis és érzelmi vilagdba, egyben sz4-
mot ad alkotdja vizudlis felkésziltségérdl.

Az épitész — mint vizudlis alkotémivész
- szdmdra szintén a kifejezés — dnkifejezés
legkdzvetlenebb, legegyenesebb csatorndja
a vonalrajz, a vonallal rajzolds, igy mér a
vizudlis alapvetés idészakénak elengedhe-
tetlen része kell, hogy legyen a vonal alo-
pos megismerése, behaté tanulmdnyozasa,
sokrétiségének minél mélyebbre haté ku-
tatdsa, a latottak vizudlis emlékezetben
elraktérozésa, a vonallal banas begyakor-
l&sa, készséggé fejlesztése, hogy aztén az
épitészeti alkotéfolyamatban az elsajatitott
ismeretek immar kreativan megjelenve segit-
sék a tervezd vizudlis kommunikaciéjat.

Jollehet természetesnek vesszik a vonalas
&brazoldst, nem szabad elfelejteni, hogy a
vonal mér dnmagdban absztrakeié, hiszen
a természetben csak hdromdimenziés
formék léteznek, igy a kontirjukkal — vagy
egyéb kiragadott jellemzé vonallal - valé
dbrazolasuk nagyfokd redukcio, elvonatkoz-
tatds eredménye: a szellem terméke. Ezdltal
a vonalrajznak éppen az ,emberi szel-
lemmel” felitettsége adja legfébb értékét,
és teszi olyannyira kifejezévé. Igy lesz az
dbrézolés kritériumanak teljesitésén tol a
személyiség, az alkoté elme lenyomata is
egyben. A mivészi rajzolénak tehdt kettds
megfelelésnek kell egyszerre eleget tennie:
az dbrézolandé jelenség lényegének vo-
nallé szublimélasa egyfeldl, masfelél kife-
jez8, érzékeny vonalakkal &brézolni mon-
danivalsjét. Mindkét cél természetesen csak
hosszas begyakorlasi fazis utan érhetd el,
a ,szem” és a ,kéz" gyakorlatoztatasaval.
Hogy egyfeldl meglassuk a lényeget, azt
lényegretorden lattassuk is és masfelsl a
vonal valéban ,lélekbdl” fakadhasson, a
kezink — mint érzékeny rajzeszkéz - kéz-
vefitésével.

A vonalrajz eszkézei
A vonalrajz megismeréséhez, behaté tanul-
manyozdsdhoz elészdr is ismerni kell az
eszkdzeit és az eszkdzdkkel elérhetd hata-
sok jellegzetességeit.

A vonalrajz eszkdzei alapveten  két
csoportba oszthatéak:
merev rajzeszkézok: - amelyeknél (a nyo-
mastol figgetlenil) minden esetben nagyjabél
egyenletes erésségl vonalat kapunk
légy rajzeszkézék: - amelyeknél az
eszkdz nyomdsanak fokozdsa (a papirra
jobban illetve kevésbé ranyomva) a vonal
jelentés valtozasat eredményezi

A ,merev” rajzeszkozok:

A régi mesterek karctii, illetve Gjkori meg-
feleldik a csétollak, illetve golyéstollak.
(Bar mechanikus rajzeszkéz, mégis ide so-
rolhaté a szamitégép, mint a modern kor
médiuma)

Ugyan a vonal kifejezdereje korlatozott
e rajzeszkdzok esetében, mégis hatdro-
zott, gazdag, erételies megjelenési rajzok
készitheték velik, ahol a kifejezés ereje
elsésorban a siri vonalakbél sszedlld
képi feliletek - raszterhalék, tonusfeliiletek
- vélasztékos egyensilyaban rejlik. A csé-
toll mivészi felhasznalasanak lehetéségérsl
igy ir Barcsay Jené: ,Szdmomra ...nagy
felszabadulést jelentett az &rnyalt vonald
tustoll helyett az egyenletes vonalat hiozéd
tustoltétoll. Szinte kényszeritett arra, hogy
vonalakkal kapcsoljom egybe a latvany
formait, mintegy irjam &ket a lapra”.

A ,lagy” rajzeszk6zék
Ide sorolom a ceruzédt, a grdfitot, a rajz-
szenet és krétékat, valamint a klasszikus

3. Barcsay J.: Mozgalmas felilet, tollrajz
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5. P.Picasso: N6 és alvé férfi, tus, lavir

S

6. P. Picasso Bikaviadal, ecsetrajz

(vagott végi acél illetve nad) tustollat, illetve
az ecsetek széles csaladjat. Mindegyik esz-
kézre jellemzé, hogy a nyomdsra érzékeny
médium, tehdt erdteljesen hasznélva vas-
tag, erdtelies vonalat hagy a papiron,
ugyanakkor légies, kdnnyed, szinte a pa-
pirra ,lehelt” vonal egyarant rajzolhaté a
segitségikkel. Nagy gyakorlatot és biztos
kezet igényelnek e rajzeszkozok, hiszen a
vonalminéség, a vonalban kifejezés nagyon
széles lehetéségeit rejtik magukban.
Természetesen e rajzeszkdzok kozott is
vannak keményebb (tollak) és puhabb médi-
umok (szén, ecset). Nagyjabdl féloton, mind-
két tulajdonsdggal egyszerre rendelkezve
helyezkedik el a ceruza, mely tulajdonkép-
pen egy fahengerbe buijtatott grafitrid. Ep-

pen hegyezhetdsége teszi alkalmassd igen
pontos részletek megfogalmazéséra, ugyan-
akkor tompa véggel vastag, érzéki vonalak
meghizdsara is alkalmas.

A tustoll nagyon hasonlatosan viselkedik,
de miutdn nem rendelkezik folytonos tinta
uténpétléssal (legalabbis klasszikus véltoza-
tai) — hanem egy megfelelé edénybe mar-
togatva szivia magdba a tustintat — ezért
6hatatlanul gyengilé - ,elhalé” vonalakat
eredményez, melyek a rajz gydnyori kife-
jezéivé valhatnak.

A tus ,ellavirozasaval” — vizzel higitott
elfestésével - festdi hatast rajzok készithetdk,
ahol a vonal puritdn egyszerisége és a
lavirozott feliletek puha festdiségébd! ki-
alakulé ellentét a rajzot még gazdagabba,
kifejezébbé teszi.

A szén (illelve még fokozottabban az
ecset) haszndlata festdien puha, széles és
kifejezd vonalakat tesz lehetévé, melyek
mar a tdmeg érzékeltetésére, a forma haté-
sos térbeli megjelentetésére alkalmasak.

A dis festdi ecsetrajz kapcsan Kovéts
Albert a jeles képzémivész és mivészeti
ir6, ,A rajzrél” cmi kényvében nagyon
érzékletesen mutatia be miként alakul ki
a kép, az ecset jérdsa nyomdn, Picasso
"Bikaviadal” cimé rajzan: ,Nézzik csak
a torreador alakjét! Egy nyomatékos, eny-
hén ivelt figgéleges: a térzse és a combija.
Az ecset megtorpan, aztdn évatosabban
elhegyesedve még egy vondst hiz: ez a
harisnydja. Egy pottyintés: a cipé. Felul két
talalé ecsetheggyel inditott, aztén megnyo-
mott vonds: két kar, ké6zé a sapka foltocs-
kéja. Az arcot a kimaradt negativ foltba
képzeljik. Aztan két gyors, tihegyes ferde
vonal: a két szirészerszdm, a két banderilla
képét idézi.”

Az ecsefrajz adta széles kifejezési tar-
toményt  bizonyitja, hogy ecsetheggyel
késziltek példaul a kézépkor kédexeinek
miniatdrdi, vagy Matyas Corvindinak re-
neszdnsz kényvdiszei.

Jelen tanulmény elsdsorban a tisztan
vonalrajzrél kivan szélni, illetve a ,meg-
hizott” vonal kifejezéerejérdl, ezért féként
az eldbb ,lagy rajzeszkozokként” definidlt
médiumokkal és a hasznélatukbél fakadéd
grafikai lehetéségekkel kivanok a tovabbi-
akban részletesen foglalkozni.

A vonal nagyon takarékos kifejezési
eszkdz, néhany 6l kivalasztott jellegzetes
vonallal egy egész tdjat és hangulatat

dbrézolhatjuk, mint Borsos Miklés ,Fék a
vizparton” cim{ rajza gydnydrien példéz-
za. A térbeliség is kdnnyedén dabrézol-
haté a vonal segitségével: erételjesebb vo-
nalakat a térben hozzank kdzelebbinek, a
halvanyokat t8link eltévolodénak érezzik.

Természetesen ennél sokrétiibb, érzelmi és
gondolati tartalmakis kifejezheték avonallal,
ezért az elkdvetkezOkben a képzdmivészet
néhdny vélogatott gydngyszemének bemu-
tatéséval kivénom a vonal sokarciségat bi-
zonyitani. Miként vélik a vonalrajz mivészi
élménnyé, a mdgdttes gondolati és érzelmi
indittatds adekvat kifejezdjévé nagy mes-
terek kezében.

A vonal mindig is hi térsa volt az alko-
tomivésznek, az 8skori molvészeti haij-

7. H. Matisse: Nagy akt, ecsetrajz

8.Borsos M.: Vizparti t4j, tollrajz
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9. ,A nyugtalan vonal” - Vincent van Gogh (1853-1890)

Provance-i szénakazal, tollrajz 24,1 x 31,9 cm

10. ,Az dlom vonal” - Odilon Redon (1860-1916)

,Closed eyes” ceruza, 35,7 x 26,1 cm

naltél az okori civilizacidkon keresztiil, a
nyugati mivészet szazadain &t, mégis e ta-
nulmdnyban j6részt a kdzelmilt mestereivel
foglalkozom részben, mert az & tudésuk
mar magdba olvasztia, hordozza a nagy
elédok tapasztalatait, részben, mert érzés
— és gondolat - vilaguk kézelebb van a ma
emberéhez.

Ezért a vonal kérili 6nkényes utazdso-
mat koérilbelil a XIX. szdzadban, a mo-
dern mivészet megsziletése koril kezdem.
Természetesen nem a feljesség igényével
jarom kérbe a vonalrajz torténetét — hiszen
ez sokszorosan meghaladnd egy tanul-
many ferjedelmét — inkdbb csak néhany
jellegzetes és magéval ragadéd példat be-
mutatva, a vonal mivészi kifejezéerejének
sokrétiségére kivanom felhivni a figyelmet!

A nyugtalan lelkidllapot, a haborgé elme

szinte kifejezdi az orvényls, fojtott, révid
vonalak; a szénakazlak csavarodé, go-
molygé vonalkétegei, illetve a fiszalak irg-
nyainak folytonos véltozasa, az alapsik hul-
lémzésa. Van Gogh grafikdinak alapveté
jellemzdje a révid vonalakbdl épitkezés,
és hogy vonalainak irdnya jelzi a térbeli
formdkat. Figyeljik meg, hogy a lényegi
képi elemeket — a szénakazlak kontirjat, a
rét szélét — miként erésiti fel a mester vasta-
gabb tusvonalak rajzoléséval.

Redon, az ,4lmok hercege”, a szirre-
alizmus egyik eléfutdra az d&lombéli lét,
az Glmok, az d&lmodds vizudlis megje-
lenitésének nagy mestere.

Szaggatott, ,befejezetlen” finom ceru-
zavonalai adekvét kifejezdi torekvésének:
az dlomba meriilt, a tudattalan emberi alak
abrazolasanak. Az erés kontorokon belil
nagyon finom vonalak szinte csak sejtetik
az arc formdit, szimbolizélva az egyéniség
felold6désat az dlom tengerében.

Mintha a tudatalattiban  a  mélylélek
4cednjain lebegne Klimt finom vonala az
erotika freudi, titokzatos vilégaban. Latszat-
ra bizonytalanul keresgéld, mégis a lénye-
ges formdkat pontosan kifejezi.

Egy - egy hatérozattabb vonal - gesztus a
figura meghatérozott pontjain (szemdldak,
mellbimbé) méginkdabb fokozza a vizionisz-
tikus érzést, mintha &lombdl tinne elénk a
néi alak. Kéltdien érzékeny, lagy vonalak.
Nagy mesterségbeli tuddsrél  &rulkodik,
ahogy néhany libbend vonallal felsejlik el6t-
tink a drapéria, a félmeztelen né félig le-
vetett ruhdja.

Amig Klimt halk vonalai a kifinomult eroti-
ka édes harménidi, addig a bécsi szecesszié
mésik nagy mestere Egon Schiele miveinek
rdngatédzo, gdcsdrtds, megtdrt vonalai az
emberi szenvedés és szenvedély hiteles tol-
mécsoléi. Vonalai segitségéért kidltanak,
expressziven hirdetik szenvedésiket, a lét
gyotrelmes valésagét.

Balladisztikusan ,s0rG” vonal, dekorativ
és kifejez8. A mester csak a témdra legjel-
lemzébb néhany vonallal fejezi ki mondani-
valéjét, midltal a figyelem e néhany vonalra
dsszpontosul, ami a képi vilag siritett, dré-
mai megjelenését eredményezi.

Végtelen tisztasdg, a népkdltészetre jel-
lemzé Bszinte egyszeriség arad a rajzbdl.
Erezni e par vonal dltal az erdélyi havasok
tiszta levegdjét, az erédtemplom fennkdlt
komorsagat.

11. ,A testetlen vonal” - Gustav Klimt (1862-1918)

U8 n&, ceruza 30 x 20 cm

1/

12. ,A meggydtort vonal” - Egon Schiele, (1890-1918)

Lanyakt, ceruza, akvarell 45 x 28 cm
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13. ,A mesék himes vonala” — Kés Kéroly (1883-1977)

Erédtemplom, tusrajz

14. ,A kecses vonal” - Amadeo Modigliani (1884-1920)

Nijinsky, a téncos, szines ceruza, 42 x 26 cm

Figyelitk meg ahogy a kevésbé fontos,
illetve masodlagos jelentéségli  formakat
pontvonallal dbrézolja Kés, ez a tussal raj-
zolas kedvelt és kifejezé fogasa.

Kénnyed, finoman béjos vonalaival
Modigliani pontosan tikrézi a ténc, a
tancos légies alakjat. Erezzik a pillanat

tinékenységét: ahogy a labakat kévetd-
keresé vonalak a koreogréfiat prébaljgk a
papiron kifejezni. Nagyon koncentrdlt, a
lényegre dsszpontosité rajz, ahol a kevésbé
fontos részletek szandékolt elnagyoltsaga
éppen a mozdulat érzékeltetésére koncent-
rélia a figyelmet. A vonalbél érad a néies
baj (bar férfit dbrézoll) az érzékeny fes-
t6iség.

Gulacsy gyodnyéri  rajzédn  egy-egy
hatérozott tussal hizott kifejezé vonal, az
érzékenyen megrajzolt kontor emeli ki a
két f8szereplét: a dobbenten racsodalkozé
Dantét és a szemérmesen elhizédé Beat
ricét. Mintha a Toszkan kézépkor barna
kédébsl ragyogna elénk a két vonal,
telve a trecento tiszta &szinteségével és
puritdn kifejezéerejével. Az erételies tus
arnyékéban finom ceruzavonalak tovabb
arnyaljak, szeliditik a formakat.

Lira és érzelem drad Gulécsy vonalaibdl,
az érzékeny mivész lelkének vallomasa.

A francia szellem dekorativitdsa, medi-
terran derlje 4rad Matisse vonalaibél.
Elegans, kénnyed, buja futdsa a tollnak.
Az élet 6réme és Snfeledt gondtalansaga
mosolyog rank a papirrél, a néi szépség, a
létezés szépségének apotedzisa.

Erezni a rajzon az alkoté szinte gyermeki
boldogsagat, amit a rajzolds folyamata sze-
rez neki, ahogy néhdny lendiletes vonallal
a semmib8l gazdag képet vardzsol.

igy ir rajzairél: ,A tollrajzot taldlom a
legkézvetlenebb kifejezési formanak, mert
ez az eljarés a legt eliesebb mértékben
leegyszer(siti az eszkdzdket. Mégis tob-
bet mondanak ezek a rajzok, mint amit az
emberek dltaléban latnak bennik. Fényfor-
résok, mert ha bors napon, vagy kdzvetett
vilagitédsban szemléljik Sket, nem csak a
vonalak >vérkeringése> valik lathatéva,
de a fény erételjes hatdséra ragyogni
kezdenek az egyes szineknek megfeleld
kilonbozé értékek (valdrok) ..... Vastago-
d6 — vékonyodé vondsaimmal é&brézolok,
de mindenekelétt azokkal a stkokkal,
amelyeket a toll a fehér papirlapon kéril-
hatarol.”

Paul Klee tudatosan ,naiv”’ a gyermek-
rajzok vilégat idéz6 vonalai a mesék és rég-
mlt torténetek, az almok, képzeletek irdnti
Sszinte vagydddsa kifejezdi az elgépieseds,
elprofesszionalizdlédé 20. szazadban. Az
éreft mlvész vagydé, hogy gyermeki szem-
mel lathassa ismét a vilagot.

A girbegurba, néhol firkélt" vonalak
mogdtt nagyon pontos rajztudés rejlik, igy
lesz a rajz a mesterkeltség helyett a gondo-
lat, az érzés hiteles kifejezdje.

A vonal természetéré| és fajtairdl Klee a
kévetkezd torténettel mesél:

Az élettelen pont eltoldsa az elsé mozgd
mivelet, vonal keletkezik. Révid idé multan
megéllunk, hogy lélegzethez jussunk (meg-

15. ,A szonett vonal” - Gulécsy Lajos (1882-1932)

Dante és Beatrice, ceruza és tinta, 21 x 34,2 cm

16. ,A dekorativ vonal” - Henri Matisse (1869-1954)

N6i akt a miteremben, toll, 45 x 65 cm

17. ,A gyermeki racsodélkozés vonalai” - Paul Klee

(1879-1940) Egy régi vérosbél, ceruza
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19. A lélektdl-élekig” vonal - Vajda Lajos (1908-1941)

Szentendrei hazfalak, ceruza 23 x 31 cm

szakitott vagy t6bbszdri megdlldssal tagolt
vonal). Visszapillantunk, hogy meddig jutot-
tunk (ellenmozgds). Jobbra-balra kitérdket
tesziink (vonalkdteg). Egy folyd van az
utunkban, csénakra van szikségink (hul-
lémmozgds). Feliebb egy hid lehetett volna
(ivsor)..."

Klee rajzi vizudlis  meg-
kozelitéséhez - osztozvan a ,jobb megis-
merés vagydban” -rokon Janossy Gydrgy

stiluséhoz,

épitészeti grafikai életmive. Ugyanez, a bi-
zonytalan felszin mégiil kiragyogé tokéletes
grafikai tudas jellemzi ,,Epftészeti rajz”
(1959) cim( tollrajzét.

Vajda Lajos - a fiatalon elhunyt nagy kép-
z8mivész — a XX. szdzad életérzését, az eg-
zisztencializmus szorongé bizonytalanségat
dramai erével fejezi ki gyonydri, érzelmek-
kel telt puritan vonalrajzaiban. Absztrak-
ciéba hajlé haztorzéi a lét szirkeségének
és fenyegetettségének magéval ragadé vo-
nal-metafordi. A néhény nagyon egyszerd,
és kifejez vonalba siritett, a valésag és
képzelet hatdrén egyensilyozé képi vilaga
éppen e kozvetlen egyszeriség és tokéletes
mivészi érzékkel kivalasztott lényegi mo-
mentum megragaddséval képes egy teljes
gondolati vilag, érzésdllapot kdzvetitésére.

A XX. szdzad 0j lendilete a szdzadelé 4
irdnyzataban, a futurizmusban (lasd Boccio-
ni mivészete) az éllandé mozgds, dinamiz-
mus mivészetében jut kifejezésre.

A vonal kavargéva, dinamikussd, vib-
ralové valik: a mozgas kifejezojévé. Erévo-
nalakka szublimalodik, a latvany mégétti
szerkezet hangsilyozéjava (lésd konstrukti-
vizmus).

A dinamikus, szerkezeti rajz szép példdéjat
l&thatjuk Berény Rébert &nportréjan, ahol az
energikusan rajzolt vonalak az arckifejezés
szinte dllandé véltozasat kivénjak megra-
gadni, a mozgdst dbrdzolni.

Erételies, hatdrozott vonalak: a teremtd
8seré vonalban megfogalmazva. A re-
neszdnsz nagy mesterei Srokségének, - a
pontos rajztudés és kifejezerd — XX. sz&-
zadi, modern hangvételli tovabbgondolésa.
Figyeljik meg a szénnel rajzolt vonallal mi-
lyen érzékenyen tesz kiilénbséget a mivész
a lényeges és kevésbé lényeges képi
elemek kazatt, illetve milyen pontosan &bré-
zolja az egyes formdk téri dsszefiggéseit.
Amint hatérozott, vastag vonalakkal hizza
meg a kezek kontirjait és a gabonadgat,
mig puha, halvany vonalakkal rajzolja a
mdékgubokat.

Ferenczy Béni szénrajza is tokéletesen
példdzza a szénnel rajzolt vonal kifeje-
z8képességét: a stabil, hatarozott formét vas-
tag, formaalkoté, a rajzszén lapjaval rajzolt
kontdrvonallal dbrézolja, mig a tinékeny
mozdulatot finoman bizonytalan, éppen
csak a papirra ,lehelt”vonal képviseli.

Statikussédg és mozdulat fesziltséggel-
telitett viszonyanak kifejezésérdl, kifejez-

hetéségérdl szélnak Ferenczy Béni vonalai.
Abrézoligk egyben az id8beliséget is, a
mozdulat attinésének folyamatdt; a most és
az elmdlt viszonyat.

A magyar szobraszat nagy lirikusanak
vardzslatos képi taldlkozdsa a kdltészettel.
A michelangeléi képi metafora modern,
érzéki metamorfozisa: a ndi és férfikéz érzé-
kiséggel teli érintése. Szinte érezni a rajzbdl
az érzelmet, mely e két kezet egymés felé
mozgatja. Borsos vonalai gydnydrien fe-
iezik ki a puhdn ivelt, lagyan rajzolt néi kéz
vaggyal telt, magét megadéd gesztusat és a
gdcsortds, erételies vonalakkal abrazolt fér-
fikéz gyengéd, de hatarozott mozdulatét.

LY .

20. ,A dinamizmus, a vonal mozgasban” Berény Rébert

(1887-1953)

21. ,Ateremtd vonal” - Aba Novak Vilmos (1894-1941)
A teremtés negyedik napja, szénrajz 335 x 257
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22. Az ,4ttind” vonal - Ferenczy Béni (1890-1967)

Mozgéstanulmany, szénrajz

23. ,A kétarct vonal” - Borsos Miklés (1906-1990)

lllusztracié Babits Mihdly: Jatszottam a kezeddel cimi

verséhez, tusrajz

Kondor Béla a vonal mivészetének egyik
legnagyobb magyar mestere.

Szénrajzan a vonalak dramai kizdelmet
vivnak, viaskodnak &nnén magukkal, a
vilagmindenséggel, a létezéssel. Az emberi
lélek és elme viaskoddsa ez, mely meg-
prébélia megérteni, és maga ald gylri a
végtelent. De elbukik és e bukés fajdalma és
tragédidja oft vibral a silyos, szénrajzolta
vonalakban.

Az illusztrdlt koltészet tiszta, nemes egy-
szer(sége, magdtél értetédé szépsége érad
Reich Kéaroly konzsenialis vonalaibél. Mint-
ha finoman suhanna a toll a papir felett, és
vonalak lennének puha szarnycsapdsai.

A hatérozottan  megrajzolt  kontirvo-
nalakat, érzékeny, a ruha reddit és min-
tajét kdvetd vonalak egészitik ki és 6tvdzik
klasszikus szépségl mialkotdssé.

Szalay Lajos rajzén a vonalak éllandé
mozgdsban vannak. Felle, jobbra és balra
siklanak a papiron, véltozé finomsago és
geometridjo haléba rendezédnek, és ebbdl
a ,vildgmindenség halébol”  sGrisadé
vonalkétegek alakulnak ki, ezekbdl aztén a
valésagos formdk (a hal és a sas figurdja)
mintegy a teremtés allegérigjaként. A vonal
dinamizmust draszh: a teremtés alkotd
folyamatat.

24. ,A vonal dréméja”- Kondor Béla (1931-1972) Rajz,
1969, szén és kréta 200 x 250 cm

25. ,Az énekelt vonal” - Reich Karoly (1922-1988)
llusztracié Petéfi Sandor: Szabadsdg, szerelem cimi

verséhez

25. ,A szétt vonal” - Szalay Lajos (1909-1995)
Genezis, A negyedik nap, follrajz
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Nemes Gabor

Az épitészeti grafika izmusai

1. Boross Géza grafikdi

Az épitészeti grafika vizudlis kommunikécié.
Egy elképzelt épilet képi megjelenitése.
Alapveté mifajai: tervgrafika, latvanytervi
grafika. (A tanulményban, tovéabbiakban
a latvanytervi grafikaval foglalkozom, és
ha kilén nem jelzem ezt értem épitészeti
grafika alatt.) Célja, hogy a kézdnség
megértse, elfogadja az alkotd épitészeti
elképzelését, gondolatait. E cél eléréséhez
a képzémivészet eszkozeit, technikdit és
kifejezési formdit haszndlja. E kifejezési
formdkat akér stilusnak is nevezhetjik.
Ez az a pont, ahol az épitészeti grafika
és képzdmivészet taldlkozik egymdssal.
Az épitészeti grafikdnak nem célja, hogy
8nall6 vizudlis stilust alakitson ki (jél lehet
a komputergrafika teriletén ez olykor meg-
figyelhetd), hanem a képzémivészet kilon-
bozé ,stilusait” kolesdnzi mondanivaléja
kifejezéséhez.

Lényege tovabbd az épitészeti grafikanak
- és Ojra hangsilyozom, elsésorban a
latvanytervi  grafikdra gondolok -, hogy

mindig ,dbrézolé” mivészet, hiszen az
dbrézolds igénye hozta létre. Ezdltal
természetes, hogy az épitészeti grafika
stilusét, kifejezési formait az tGgymond &bré-
zolé mivészet iranyzatai kdzil vélogat-
hatja, hiszen a nonfigurativ mivészet (és
elsdsorban ennek mai irényzatai: a perfor-
mance, installécié) kdzvetlen valéségabra-
zoldsrél lemondé gesztusa ellentétben all
az épitészeti grafika alapkiindulaséval.
(Megjegyzendd ugyanakkor, hogy a terv-
grafika, mely szoros stiléris kapcsolatban
van az absztrakt mivészet geometrikus
irdnyzataival — lévén vizudlis eszkdztaruk
nagyban azonos: vonal, alakzatok, szin,
geometrikus rendbe szerkesztett egyittese
— sokat tanulhat és hasznosithat azok elért
képzémivészeti eredményeibdl.)

A XX. szdzadban (és féképpen a szé-
zad elsé felében, harmadéban) a kép-
z8mivészetben — de zenében, irodalom-
ban is — egyméstél lényegesen kilonbszd
irdnyzatok alakultak ki, melyek azéta
is egymdssal pdarhuzamosan léteznek
és hatdrozzék meg a mivészetet. Ezen
irdnyzatokat nevezzik egyszerUsitve izmu-
soknak.* (E kifejezést hasznélja El Liszickij
és Arp is a modern mivészeti stlusokrdl
52616 kényvik cimében, és haszndlja Kassdk
Lajos &sszefoglald kényve cimeként: Az iz
musok tdrténete.) Az épitészeti grafikaban
ugyanez a folyamat végbement: a his-
torikus-akadémikus rajzstilust ugyan még
a nagyjabdl egységes szecesszié grafikai
stilusa valtja fel a szazadfordulén, ezen
t0l azonban megszinik az egyeduralkodé
grafikai stilus szuverenitdsa és mindméig a
kilonbsz6 grafikai megkézelitések egyideijl
jelenlétének korszakat éljik. (Hasonlatosan
a XX. szazadban kialakult épitészeti stilus-
sokféleség jelenségéhez.)

Erdemes tehat a képzémivészeti stilusok
fogalméat az épitészeti grafikaban is alkal-
mazni, mely eligazodést jelenthet a rajzi
el6adésmédok latszatra kaotikus vilagaban.
Tovébba irdnyti lehet az épitészhallgatok
térekvéseiben, hogy az épitészeti gondo-
lathoz, egyéni habitusukhoz, a legmegfele-
|8bb kifejezési médot valasszak.

Azonban az épitészeti grafika stilusa és
a képzdmivészeti stilus kdzotti 1ényeges
kildnbségre fel kell hivni a figyelmet. Mig
a képzdmivészet esetében a stilus mivészi
alkotéfolyamat eredménye, vilagképi de-
termindltsdgl, az én kifejezés vagydnak

4. Ch. Moore: Center for the Arts, Escondido

eszkdze addig az épitészeti grafika nem
feltétlenil mélyil el ennyire a mivészi alko-
téfolyamatban, az épitész inkdbb csak
a stilaris elemeket emeli be rajzaiba, igy
talan helyesebb az épitészeti grafika esetén
a sfilus helyett inkdbb az eléadasméd
fogalmét hasznalni**.

3. Gyérgyi G: Kerti pavilon

i
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5. M. Nicoletti: Alexandriai kdnyvtar

8. A. Rossi: Modenai temetd

E tanulményt azzal kezdtem, hogy az
épitészeti grafika vizudlis kommunikécio,
felfoghaté akar épitészeti reklémgrafikaként,
igy nem feltétlendl esik egybe az épitészeti
szandék és vizudlis megjelenitésének érzel-

mi, gondolati indittatdsa. Boross Géza,
a Rajzi és Formaismereti Tanszék egykori
jeles tandra tanulsdgos grafikajan megfi-
gyelhetjik a stilaris megjelenités megval-
toztatasanak hatdsét, a képi mondanivalé
véltozatait azonos épllet esetén.

Természetesen hiteles alkoték, érzékeny
épitdmivészek esetében az épitészeti
szandék és stilaris kifejezés sokszor pon-
tos 6sszhangban van és igy sziletnek az
épitészeti grafika megrdzéan igaz nagy
lapjai. !

E révid bevezets utén ismerkedjink meg
részletesebben az épitészeti grafika ,izmu-
saival” — a képzémivészettdl kdlcsdnvett
eléadasmédbeli stilusaival.

Akadémizmus, ,épitészeti” realizmus
B4r a képzémivészetben az akadémiz-
mus rosszul csengd, pejorativan hangzé
jelzé, mely elsésorban a csak mesterség-
beli tudésra épilé, konzervativ, az djat, a
haladét elutasité mivészettel kapcsolatban
hasznélatos, az épitészeti grafikéban ez-
zel szemben megitélése sokkal pozitivabb
kell, hogy legyen! Hiszen lényege a pontos,
egzakt dbrdzolds az épilet korrekt bemu-
tatasa.

Obijektivan, a lényegre — épiletre — kon-
centralva, azt tokéletes profizmussal, részlet
gazdagon és vonzé kdrnyezetben lattatia,
hitelesen és 8szintén elvégezve a feladatot:
a terv prezentdlésat. Az épitészeti grafika
torténetének és jelenének is sok szép, e
felfogasban készitett mive talalhatéd, hogy
csak néhdnyat ide idézve: 2345

A szirrealizmus

Az épitészeti grafika széméra nagyon
vonzé és termékeny mivészeti irdnyzat,
hiszen lényege a ,valésdgon tili valésag”
— érzelmek, almok, gondolatok, vizidk — a
valéség képi elemeivel, azok kiilénss asszo-
cidciodival valé dbrazolésa, lattatdsa.

Maga a szirrealizmus kifejezés Guillaume
Apolleinairet6l szarmazik, aki , Teiressias em-
16" cim( dréméjanak mifaji besorolasakor
haszndlta el8szér 1925-ben. A XX. szdzad
képzémivészetének egyik legnépszeribb,
legsikeresebb sfilusiranyzata - éppen a
gazdag, szubjekfiv valésag festdi dbrazols-
sa okdn - gondoljunk Chirico, Ernst, Dali,
vagy a nemrég elhunyt magyar Szdsz Endre
életmivére. De ide sorolhaté az intim lira , a
személyes valésag Vajda Lajos-i életmive is.

Az épitész is beleszéheti gondolatait,
viziéit a latvényrajzba, azt egy misztikus,
dlombeli vagy éppen bensdséges érzelmi
vildgba emelve. A vizudlis fantézia, a képi
képzettarsitdsok gazdag lehetéségeinek
felhaszndlasara 6sztondz e stilus, valtoza-
tos mondanivaléjo és képi vildgi rajzok
megalkotdsdra, melyek a nézével kénnyen
megszerettethetik az dbrazolt épitészeti
koncepciét.

A szirrealista épitészeti rajz jellegzetes
példaja Aldo Rossi Modenai temetéterve, a
chiricéi képi vilag modern érokése. A ma-
gyar szirredlis grafika szép alkotésa Lauber
Laszld Véroshaza perspekiivaja, és Ivéanka
Andrds gydnyorl salgétarjéni mivelédési
hédz homlokzat rajza, vizionisztikus klasszi-
cizdlé vilégaval.

10. Finta J.: Nemzeti Szinhaz a Vérban

11. Jandky I.: Budavéri Véroshaza
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13. C. Felixmiller: Kokain

14. H. T. Wijdeveld: A Nagy szinhaz

Finta Jozsef Nemzeti Szinhdz grafikdjanak
alakjai finoman d&lomszer{, &rvénylé vilag
sejtelmes lakéi. Jandky Istvén megfoghatat-
lan atmoszférdji budai vizidi a szubjekiiv
realités érzékeny metaférai.

Akeszthelyi kastélykert varostervi pélyéza-
tanak &sszefoglalé perspektivdja, a magyar
épitészet vezetd mestereinek kozds alkotdsa,
kilonds vilégaval, Szasz Endrés vizidival a
magyar szirredlis épitészeti grafika egyik
legérdekesebb mive. 7.8 910.11.12

Az expresszionizmus

A mivészetben a XX. szdzad elején
létrejott mozgalom, melynek elsé jel-
legzetes  kdzpontjai  Németorszagban
voltak és fdként német és orosz kép-
z8mivészek voltak ottoréi  (Kirschner,
PKlee, V. Kandinszkij). Lényege az
erételjes érzelmek, gondolati tartalmak
szuggesztiv képi megjelenitése — mely
természetesen végigkisérte — a mivészet
torténetét (gondoljunk Rembrandt, Bosch,
vagy Van Gogh, Munch mivészetére) &n-
tudatra mégis Berlin, Drezda, Minchen
mivészcsoportjaiban ébredt (Falanx, A
hid csoport, A kék lovas) 3néllé mivészeti
iranyzattd ekkor vélt. Hermann Bahr szerint
az ,expresszionizmus ....ellentdmadés az
intellektudlis, tudoményos jellegi matema-
tikai és geometriai mivészettel szemben,
visszatérés az ember &si, érzéki vildaganak
forrédsdhoz.... Nem az ész, hanem az 8sz-
ton mivészete.”

Erételjes, dinamikus, az érzelmekre nagy
hatast gyakorldé  mivészi  kifejezésméd,
igy az épitészeti grafika is elészeretettel
haszndlja stiléris eszkozeit: az erds ténus,
illetve szinkontrasztot, az erételjes és kife-
jez6 vonalrajzot. 1

Néhany szép grafikdt idézek, korabeli
épitészek friss, 0j szellem( rajzait, az ex
pressziv épitészet és adekvat kifejezésének
mai napig aktudlis, tanulsdgos példait. 141516

A magyar épitészeti grafikdban s
gazdag hagyoménya van az expressziv
el6adasmédnak, Kés Kéroly tusdramdi,
Pogdny Méric erételijes szénrajzai, és a
kortars alkoték, Vincze Laszlo, Finta Jozsef,
Turanyi Gdbor, Bén Ferenc bemutatott
rajzai bizonyitjdk az expresszionizmus
termékeny vizudlis hatasat az épitészeti
grafikaban, 17.18.19,20,21

15. H. P. Berlage: Az emberiség Pantheonja

17. Pogany M.: Temeté
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19. Finta J.: Nemzeti Szinhaz

20. Turényi G. : Vézlat

21. Ban F.: Metszetrajz

A konstruktivizmus

Arp és Liszickij igy irnak , Az izmusok” cim{
kényvikben: ,Ezek a mivészek ( a kon-
struktivistak) a technika prizmajén at nézik
a vilégot. Nem kivannak illoziét kelteni a
festékkel a vasznon, kézvetlenil vassal,
faval, Gveggel stb. dolgoznak. A révidlaték
munkdikat egyszerlen gépnek tekintik. A
konstruktivizmus bebizonyitia, hogy nem
lehet szigorG hatért vonni a matematika
és a mivészet, a mitargy és a technikai
taldlmény kézott.”

Mint a fenti szévegbdl kideril, a kon-
struktivizmus mivészete az ész, a logika,
a szerkezet fonfossagdt hangsilyozza az
alkotéfolyamatban, nem  véletlen tehat,
hogy a konstruktivista alkotésok kézel all-
nak az épitészethez , a jeles alkoték sokszor
maguk is épitészek voltak (Tatlin, Liszickij,
Le Corbusier, Rietveld), igy épitészet és kép-
zémivészet egységes felfogasban jelenik
meg miveiken.

A konstruktivista mivészet nagy iskolai:
az orosz konstruktivistak mozgalma (Tatlin,
Rodcsenko, Malevics), a holland DeStijl
csoport (Mondrian,Doesburg), a német Bau-
haus mivészeti iskola (Gropius, Moholy-
Nagy), és a francia LeCorbusier és kévetdi.

A konstruktivista — szerkezetet hangsi-
lyozé — &brézolédsméd az épitészeti grafika
szamara nagyon logikus eljarés, hiszen élta-
la az épiilet felszinén til a lényegi szerkezet,
a konstrukcié is meg(be)mutathaté. A kon-
struktivizmus absztrakcié irdnt elkdtelezett
vonulata hamar felfedezte az ,épitészeti
kollazs” — a kép architktorajénak — mifajét,
amivel a tervgrafika érdekes és szép meg-
kdzelitési lehetéségét teremtette meg.

Néhany torténeti példan kivanom bemu-
tatni a konstrukcié lattatdsara 6sszpontositd,
a lathaté és mégottes szerkezetet egyszerre
&brazolé grafikai stilust.

A ma modern rajzeszkdzei - egyes
szamitégépes rajzprogramok — a konstruk-
tivista grafikai szemlélet adekvat kifejezéi: a
szerkezet barmilyen mélységi lattatasa, lat-
hatésag, attinések rajzi kifejezhetéségének
széles lehetéségeit adjak a grafikus épitész
keZébe. 22, 23,24, 25,26

A dadaizmus

A dada a nonkonformizmus heves laza-
désa, rombolé tiltakozds a megszokds, a
tradici6 ellen. Maga a mozgalom nyolc
évig (1916-1922) létezett elsésorban

22. Tatlin: Figura

22. J. Itten: Etude

Zirichben. Féalakja Tristan Tzara volt, de
a mozgalomban t6bbé kevésbé részt vett a
XX. szdzadi avantgarde térekvések szinte
dsszes jeles alkotéja. Jelszavuk: , Minden
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24. H. Bayer-W. Gropius: Igazgatéi szoba

25. T. van Doesburg: Maison Particuliere

26. C. Domela: Plasztikus kompozicié

rendszer tagaddsa, minden elismert érték
lerombolésa.” A feltétlen djszeriség, a meg-
hdkkentés, a tagadds fiatalos esztétikdja.

A dada lényege tehdt elsésorban a ftilta-
kozds és tagadds, igy épitészeti grafikai
alkalmazdsa csak nagyon specidlis olva-
satdban lehetséges: Birkas Akos ,Piac”
cim{ épitészeti grafikdja éppen Ujszerd, a
tradiciondlis dbrézolast tagadd latasmédia
okén szellemi rokona a dada gondolati
vilagénak. 28

Az Art Deco

Bér szoros értelemben nem sorolhaté a XX.
szdzad avantgarde mozgalmaihoz , az ,iz-
musokhoz”, mégis a szdzad jellemzé kife-
jezésformdja: a szecesszi6, az expresszio-
nizmus, a modernizmus stiluskeveredésének
az urbanus polgari esztétika szdméra
élvezhetévé szeliditett mivészete.

A szecesszié dekorativitdsa, az ex-
presszionizmus kifejezbereje, és a mo-
dernista vildgkép egyszerre van jelen az
art-deco irdnyzatban, midltal az épitészeti
grafika szép és értékes lapjai fogantak in-
dittatésébdl mind a miltban mind a jelen
épitészetében. 230,31

A pop- art

A XX. szdzad masodik felének, a fogyasztéi
tarsadalom ,popular”  kultorajénak el-
sésorban  Amerikdban-ahol e tarsadalmi
modell elészdr és mindmaig legelterjedtebb
formajaban alakult ki — az Egyesiilt Allamok
képzdmivészeiben (Warhol, Rauschenberg)
kivaltott valasza, akik e mivészeti stilussal
reagdltak a fogyasztéi kultira jelenségeire.

Jellemzéje az erételjes vizudlis hatdsok —
bombasztikus szinhatasok, formai megolda-
sok kedvelt alkalmazdasa, a témegcikkek, a
képregények, a televizié és mozi harsogd
vildganak-akér kritikai, akér dekorativ indit-
tatdsbdl — beemelése a ,magas” mivészet
szférdjaba.

Nem véletlen, hogy a pop-art mivészei
kézil sokan a reklamgrafika, az alkalmazott
grafika vilagabdl érkeztek; és it kapcsoléd-
hatunk vissza e tanulmény bevezetéjéhez,
amiben utaltam az épitészeti grafika alkal-
mazott grafikai — marmar reklémgrafikai
- kotddéseire, jellegzetességére. A ma
megrendeldjének izIését immar meghatdroz-
za a témegkultira diktdlta esztétikum,
igy a pop-art stilusban megfogalmazott
épitészeti grafika sikeresen veheti fel a
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29. G. O Keeffe: Radiator building

versenyt a személytelen, de kétségtelenil
kénnyen emészthetd szamitbgépgenerdlta
l&tvéanytervvel szemben. 3233
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21. ME 1993, 34 szam, 55. o.
24. C-P. Wancke: De Stijl, 151. o.
25. C-P. Wancke: De Stijl, 167. o.
26. C-P. Wancke: De Stijl, 80. o.

27. Dine archiv
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28. Bercsényi 28-30, 1982
30. Pavilon, OMVH, 184. o.
31. K. Frampton: Modern Architecture, 292. o.

33. Michael Graves, 51. o.

31. H. Jahn: Banképilet

A bemutatott épitészeti alkotésok csak a mondanivalét
alatémaszté szemelvények, a szerzd doktori kutatdsanak
eddig gy(jtétt anyagabdl.

* Bar nem a klasszikus izmusokhoz sorolhaték, de a
tanulményban ide sorolom az art-deco és a pop-art
stilust is.

** Ennek kovetkeztében, ha a tovabbiakban az
épitészeti grafika stilusarél irok, ez alatt elsésorban az
eléadasmodot értem.

33. M. Graves: Wageman house
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Nemes Gabor

A hagyomanyos és modern képzomuivészet technikainak alkalmazasa az
épitészeti grafikaban és annak oktatasaban a BME Rajzi és Formaismereti

Tanszékén

2. Zwart, P.: Expo stand
3. Moholy-Nagy, L.: Diszletterv

4. Debreczeni, L.: Kalotaszegi temeté

LA rajz, melyet a vazlat mivészetének is
neveznek, lényege a festészetnek, szobré-
szatnak és az épitészetnek”

(Michelangelo)

Az épitészben mindig élt és fog élni az
igény, hogy a miszaki tervdokumentdcién
felil, egyéni kifejezésméddal egy ra és
épitészeti stilusdra jellemz8, 6ndlld, eszté-
tikai értékkel bird tervgrafikét, prezentaciot
készitsen. Olyan tervgrafikét, amely a
személyesség, a megismételhetetlen egye-
diség bélyegét viseli és a miszaki tartalmon
t0l, mér a sikra vetitett dbrazolasban kifejez
valamit a tervezett épilet szellemiségébdl.
Olyan rajzot, mely az értelmi kapcsolaton
101, érzelmileg is hat a nézére, kdzelebb hoz-
va az épitészeti elgondolds elfogaddsdhoz.
Ha ez a torekvés sikerrel jar, nyugodtan
dllithatjuk, hogy a tervrajz és latvényterv a
mivészi grafika egyenrang( tarsava valhat,
az énmagdn valé tlmutatds modern eszté-
tikai kritériumdnak teljesitésével.

Az épitészeti grafika oktatasanak éppen
az a célja, hogy a hallgaték megismerhessék
és gyakorolhassdk azon technikdakat, eljara-
sokat, melyek segithetik az 4néllé grafikai
stilusuk kialakitésat, kivalasziva az épitészeti
stilusuknak ,mondanivaléjuknak” személyi
habitusuknak legmegfeleldbbet. Nem kivéan
kilon magyardzatot, hogy egy tanszék,
amely az épitészet vizudlis, esztétikai as-
pektusainak oktatasdt, gondozésat vallja
f6 profilianak, segitse a leendé épitészeket
sajat grafikai nyelvik kialakitéséban, be-
mutatva, mintegy valasztékként felkindlva
a lehetséges — létezd — mivészi eljars-
sokat, hogy azutén a hallgaték a szémukra
legvonzébb Oton induljanak a mivészi
érték(  grafikak létrehozdsdhoz vezetd
Gton. Az ez irany( okfatas szintigy fontos
célkitizése a hallgaték vizudlis kultirajénak
- semmi mdas médon ilyen hatékonyan nem
megvalésithaté — gyarapitésa, érdeklédésik
felkeltése a tarsmivészetek minél alaposabb
megismerése felé.

A XX. szdzad nagyszer( elézményekkel
szolgdl a grafikai igényl épitészeti rajz-
zal foglalkozék szaméra, néhany példéval
illusztrélva:

Kés Karoly, a szdzadot nyitd szecesszid
nagy mesterének grafikai és épitészeti
grafikai tevékenysége kozott elmosédik a
hatarvonal; a fametszetek gydnyérs, dré-
mai komorsagét idézd tusrajzai a vizua-
litas széles korében jelentés alkotd alakjat
idézik.

A modernizmus 0ttéréi, a De Stijl, vagy
a Bauhaus miivészei, a vizudlis mivészetek
egységét hirdették, és a képzdmivészeti

5. Derkovits, Gy.: Tizben

6. de la Tour, G.: Magdolna

7. Info épiilet, hallgatéi rajz (Szobota E.)
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8. Nemes-Lamperth J.: Léckerités

10. Kiefer, A.: Sulamith

determindltsdgy épitészet és a mivészeti
rang( épitészeti dbrazoldsigényétegyszerre
megfogalmazva és hangoztatva egységes
stilusd, az épiletek gondolatvilégat pon-
tosan tikrézé grafikat hoztak létre. 123
Akortérs magyar épitészeti grafika szintén
jelentds életmiveket tudhat magéénak*;
Jénossy Gyérgy gondolatmagvi vazlatai,

Vadész Gyérgy érzékeny rajzai, Mako-
vecz Imre ihletett prezentacioi, vagy éppen
dr. Balogh Istvén, a Rajzi és Formaismereti
Tanszék volt tanszékvezetdje, akinek lirai
hangvétel( impresszionisztikusan friss ak-
varelljeinél elmosédik a hatar a latvanytervi
indittatasd és a szandékolt, ,pour l'art’
mivészi alkotds kdzatt.

A ma épitészének bizonyos értelemben
nehezebb a dolga a torténeti el6dckéhez
képest, hiszen egyetlen épitészeti iranyzat
- ahogyan egyetlen képzdmivészeti — sem
fejezi ki teljesen egyértelmien a korszellem
esztétikai mércéjét, kildnbdzé gondolati
és vizudlis vildgok egymdssal parhuzamos
egyenrangUsagban élnek, ami ugyan tfer-
mészetszer(leg felszabaditéan hat a kreativ
képzeletre, de nem ad pontos témpontot az
épitészeti gondolathoz adekvét rajzi megje-
lenités kivdlasztdsahoz. Csak a technikdk és
kifejezésmodok alapos ismeretének Ariadne
fonala segithet eligazodni a lehetéségek
Otvesztdjében, és megtalalni az eléddkéhez
méltd, mivészi szintl, hiteles grafikai kife-
jezés Szent Graljat.

A bevezeté utdn léssuk tehdt, mely esz-
kézok, technikdk is azok, amelyekrél szé
van, és részletesen ismerjik meg Sket.

A mivészi dbrézolds harom alapvetd esz-
kéze: a vonal, a fény/ténus, a szin.*

Fekete-fehér abrazolds estén a vonal és
a ténusok a mivészi kifejezés eszkdzei, a
ténus ugyanakkor a szines megjelenitésnek
szintén egyik alapveté eleme, ezdltal ter-
mészetes, hogy a ténusnak — fény-arnyék
értékeknek — kiemelt szerepe van az é&bré-
zoldsban.

A fény/ténus kezelésének
lehetéségei:
Elképzelhetd a rajz csak fehér és fekete
tonusok alkalmazasaval: ez a fametszetek
vildgat idézi. It a fehér és fekete nem a tér-
beli kifejezés eszkdzei, hanem dekorativ és
az érzelmekre haté szerepik van. Ezdltal
erételjes mondanivaldjo, expressziv, deko-
rativ megjelenési, elegans grafikdk létre-
hozdséra alkalmas mivészi eljaras. * 3

Az erételies fény és tonuskezelés masik
kilonleges lehetésége a barokk festészet-
ben kialakitott és kedvelt chiaroscuro tech-
nika, mely sejtelmes fényhatdst kélcséndz
a képnek. Lényege, a fény koncentrélasa
a képi felileten, dramai, olykor misztikus
hatds létrehozasara alkalmas, mely meg-

ragadja a nézdt, a téma részévé teszi, a
kompozicié vildgdba vezeti. A technika
alkalmazéi gyakran gyertyafény vilagitas
melletti festéssel tokéletesitették tuddsukat,
mely megvilégitas a targyakat egészen {j
tonus helyzetbe hozva segit a lényegi ele-

mek kivalasztasaban. A chiaroscuro hatdsét
figyelhetjik meg a bemutatott miveken. ¢7

11. Hajas, A.: Déli éjszaka

12. Vojnich, E.: Fehér szoba

13. Info épilet, hallgatdi rajz (Hajas A.)
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15. Balogh, I.: Déli napsiités

16. Warhol, A.: Villamosszék

A nagy ténuskilénbségl rajzok di-
namikus, erételjes hatésoak. &

A kiegyensilyozott ténusviszonyokkal
készilt rajzok esetén — ahol ugyan a vilagos

és sotét ténusok kdzoétt nagy a tavolsag, de

gazdag kdzbilsé ténusértékek egészitik ki
a kompoziciét raciondlis, elegans, de kissé
egyhang( grafikakat kapunk. ?

Erdekeseklehetnek akistonuskilénbségd,
Jfaké” alkotasok, ahol éppen a ténusdi-
namizmus hidnya kelti fel a nézé érdek-
|6dését és a lendilet helyett finom eszté-
tika, lirai, vagy drémai ,iresség” adja
e mivek értékét. Természetesen ebben a
Jtonusszirkeségben” nagyon sok finoman
hangolt ténusérték vesz részt, és egy-egy
kiugré vilagossagl/sotétségli képi elem
kilénésen nagy hangsillyal birhat. Ha a
kép ténusértéke sotétebb, komorabb, dra-
mai hatést képet kapunk, ha vildgosabb,
természetesen  viddmabb, kdnnyedebb
a hatés, de a kontraszt hianya mindkét
esetben érzékelheté marad és a nézében
nyugtalansdgot keltve, a képi vilég érzel-
mi részévé teszi, ami az alkoté6 szdmdra
- legyen képzdmivészeti vagy épitészeti
grafikai indittatasd - fontos cél és mon-
danivaléja  4dtaddsénak  lényeges esz-
kéze. A fénykontrasztban szegény hatds
jol megfigyelheté a bemutatott példakon,
ahol az egyiken a fény teljes hianya 101,
a mésikon a mindent betslté fény a kép
meghatarozéja. 1213

* A szerzé természetesen nem felejtkezik
el a kompozicié alapvetd fontosségardl
sem, de ennek oktatdsa az épitészképzés
szinte valamennyi a tervezéssel és vizua-
litdssal kapcsolatos tantérgyéanak fontos
kiindul6pontja.

A képi fény kezelésének hasonléan
fontos lehetésége — éppen a chiaroscuro
ellenpontjaként — vibralé - impresszio-
nisztikus — fényhatas létrehozdsa, mely
a képet és témdjat kénnyeddé, jatékossa
vardzsolja és a nézével kdnnyen megsze-
retteti. A fény ilyen levegés, festéi kezelése
természetesen a francia impresszionizmus
egyik nagy vivménya ' és tdbbek kdzott
ez teszi annyira vonzéva Balogh Istvan
épitészeti akvarelljeit. 1°

A szin.

Az 4brazolds még gazdagabb lehetésége
a szinek kifejezéerejének felhaszndlasa.
A szin és
figgdé fogalmak, igy a mér leirtak a
szines dbrazoldsra is érvényesek. A szin
haszndlata ugyanakkor még kifejezébbé

tbnus természetesen Ossze-

teheti az épitészeti grafikai alkotdsokat.
Természetesen ehhez tisztdban kell lenni
a szinek alapveté tdrvényszeriségeivel: a
szinkontrasztok jellegével, a szinek érzelmi
és térbeli kifejezSerejével.

Altalénos érvényl, hogy erételies, kife-
jezé kompozicidkat kapunk Ggynevezett

17. Info épilet, hallgatéi rajz

18. Mondrian, P.: Domburgi templom
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20. Szész E.: Edesanya

komplementer szinparok felhasznélasaval,
ahol a kompoziciéban [évé domindns
szinek egymassal szemben helyezkednek
el a szinkérén. A komplementarités tuda-
tos hasznélata az impresszionizmus éta a
festészet egyik meghatarozé jellemzéje.
Minél erdteljesebben, telten vesznek részt
a szinek a kompozicidban, a fesziltség
anndl erételjesebb lesz. 1617

Hasonléan dramai hatast kelt az ogy-
nevezett hideg-meleg kontraszt haszndlata
is, ahol a kék és voros szinek alkotjgk az
ellentétet. 1819

Nagyon fontos szerep jut az épitészeti
grafikéban a szin térkifejezd szerepének
is. A telt, meleg szinek optikailag kdzelibb-
nek tinnek, mint a telitetlenek, illetve a
hidegek, tehdt egy kompoziciéban a
képsikbél ,eldugranak”, hangsilyozott-
abbd valhatnak, igy a szinek megfelelé
hasznélata segithet a térbeli viszonyok
helyes kifejezésében.

A szinek érzelmi kifejezéerejének tu-
datos hasznédlata is fontos tényezdje a
grafikai alkotdsnak, érdemes ide idézni
Goethet, aki szintandban igy ir a szinek
érzelmi hatdsairdl: ,sarga...ez a szin dll
legkdzelebb a fényhez, s egyfajta deris,
vidam, enyhén ingerlé tulajdonsaggal ren-
delkezik.... a vérdsessdrgénak kdszonheti
a szem a meleg és a gydnydr érzését...a
vords éppuigy kelti a komolysdg és méltdséag
benyomasat, mint a bajét és kellemét.

Lila....van benne valami élénkség
anélkil, hogy vidam lenne, nem annyira
élénkit, inkdbb nyugtalanit. A kék a hideg
érzését kelti, mint ahogy az d&rnyékokra
is emlékeztet, megpillantdsdban  va-
lamiképp egyesil az inger és a nyugalom
ellentmondésa.  Zdld....szemink  redlis
kielégulést talal ebben a szinben”.

A kivant érzelmi hatas eléréséhez te-
hat  kivélaszthatjuk a  grafika  szintani
alaphangulatat, és ehhez megfeleléen
vélogatiuk a kompoziciéban szereplé
tovébbi szineket és azok felileti aranyait.

Most pedig vegyik sorra a kiloénféle
grafikai technikdkat, és példédkon bemu-
tatva a veltk elérhetd vizudlis hatdsok
iellegzetességeit.

Fekete-fehér technikak
A fekete-fehér elég ahhoz, hogy remekmivet
alkosson az ember. (Degas)

A rajztechnikék legkézvetlenebb, leg-
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22 Kondor, B.: A nagy madér

egyszeribbjével — a ceruzatechnikdval, és
kifejezési lehetéségeivel — a hallgaték mar
az elsé néhdny szemeszterben alaposan
megismerkednek, igy térgyaldsara most
nem térek ki.

Tus-(toll)technikak

A tustoll illetve a tus, mint festékanyag igen
véltozatos és nagy kifejezdereji alkoté-
sokat tesz lehetdvé.
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A tus, mint vonalrajz

A fentiekben emlitett grafikai triumvirdtus
— vonal, ténus, szin — targyaldsabdl nem
véletlenil helyeztem ide a vonalrajz adta
lehetéségek ismertetését, az Ugynevezett
Jvagott’ tustoll a vonalban fogalmazés
gazdag lehetéségét rejti magéban, ugyanis

az eszkdz nyomasérzékeny, mint erételjeseb-
ben a papirhoz nyomva mind vastagabb
vonalat eredményez a papiron.

A vonal erételjes absztrakcié eredménye,
hiszen a természetben csak térbeli formak
léteznek, kontirjaik vonalld szublimélésa
az emberi agy tevékenységeként jon létre.
A vonalrajz tehdt nagyon érzékeny, intellek-
tudlisan telitett mivek létrehozasara alkal-
mas. A vonal vastagsagdnak mar emlitett
véltoztatdsa csak tovabb fokozza kifeje-
z8erejét. 202!

Ezek az Ggynevezett ,egyvonalas vagy
vonalas” grafikék nagyon puritén, raciona-
lis ugyanakkor emociondlisan fitét raj-
zok elkészitését teszik lehetévé, a valésag
— akér a ,mdgéttes valésag” — lényegének
megragaddsdt és az e lényegre dsszpon-
tosité &brazolést. Nagyon informativ és
koncentrédlt rajzok, ahol a kifejezd eszkdzok
minimdlis haszndlata mégis maximdlis inten-
zitast eredményez. Ellendrizzik a lefrtakat
Kondor Béla és Vajda Lajos rajzain. 222

A vonalrajznak van egy masik, dinamiku-
sabb vdlfaja is, ahol a lendiletes papirra
vetett vonalak latszélag kusza egyvelegébél
felsejlik az &brazolni kivant forma. 2425

Ecsetrajz tussal, a lavirozott tus
A tusrajz festészet felé kozelité aga az
Ggynevezett lavirozott tus, ahol festdi,
foltszerG datmenetek, ténusok teremtenek
kapcsolatot az egyes formdk kozétt. It a
tus részben vonalrajz eszkdz; (akér ecset
hasznélatéval, mely teltebb ,érzékibb” vo-
nal létrehozésdra alkalmas) részben vizzel
higithaté, az akvarellhez hasonlé és hason-
l6an hasznélandé médium. Puha, sejtelmes
4tmenetek és a pontosan megfogalmazott
formak ellentmondésa rendkivill gazdaggé
teheti az ilyen technikaval készilt alkotd-
sokat.

Az alkotéi kifejezés szandékanak meg-
feleléen a vonalrajz szikdrsdga, vagy a
festdi hatasok elétérbe helyezése egyarant

lehet a grafika dominans meghatarozéja.
26, 27

A szén/krétarajz

A rajzszén, illetve fekete, barna, vérss
kréta az alkotéi eldaddasméd széles le-
hetdségeit kindlja. Készithetdek festéi vonal-
rajzok 26:2?, dramai ténusviszony( alkotdsok
30,31 vagy aprélékos ténuskildnbségekkel
operdld, ,lehellet” finomsago rajzok. 3% 32

27. Karosszék hallgatéi rajz (Szobota E.)
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29. Belsé tér tanulmany, hallgatéi rajz (Schreck A.)

Mindenképpen inkabb &sszefogott, festdi
rajzok készitheték e médiummal, ami az
épitészeti grafikaban elsésorban a vazlo-
tok készitésében, a témegviszonyok gyors
felvazolasaban lehet nagy segitség.

A szénrajz példaul L. Mies van der Rohe
korai, expressziv korszakdnak kedvelt
latvanytervi eszkéze volt. 34

Kilanas, érdekes és szép vegyitése képzel-
heté el a tusrajz és a szén alkalmazdsénak,
mely alkotdsok egyszerre magukon viselik
a vonalrajz szikér esztétikumét és a szén
puha festéiségét. 3

Szines technikak

Akvarell

A grafika és igy az épitészeti grafika egyik
legkedveltebb eszkéze, vizzel oldhaté fes-
tekbdl késziils, lazirrétegekbdl felépils
festsi eljaras.

A ,pillanat” mivészete, lényege a gyors,
lényegre t6r6 dbrdazolds, mely magén viseli
az alkotéi lendiletet, frissességet, amely
aztan a szép akvarellek egyik legfontosabb
ismérvévé valik.

Az akvarellfesték lazir és nem feddfesték,
igy az egymds feletti rétegeken dttetszenek
az alsébb rétegek szinei, sét a papir fehér
alapszine, ami kilénés fénnyel élteti e fest-
ményeket.

A kivant pontos részleteket célszeri a
vonalrajz eszkdzeivel megoldani, hogy a
festés esetleges tOlzott pontossaga ne has-
son kisszerlnek, a nagyvonalt, lendiletes
festékfoltokkal ellentétben.

Az akvarell technika végigkisérte a fes-
tészet szinte egész torténetét, legnagyobb
hatdst mestere a XIX. szdzadban az an-
gol Turner volt, aki kdprazatos hatéso ké-
pein a legmesszebbmendkig kihaszndlta
az akvarell fény és atmoszféramegjelenits
képességeit. 3¢

A XX. szdzadban pedig a svdijci Paul Klee
- a Bauhaus tanéra -, aki gydnydrien feje-
zi ki akvarelljein a kilénbdzé tajak, korok,
zenék hangulatait. ¥

A fenti mesterektdl sokat tanult az
épitészeti akvarell talédn legnagyobb ma-
gyar mivésze, a mar emlitett Balogh Istvan.
Figyeljtk meg képeinek kdnnyedségét, a
fény jatékat, szineinek gazdag pompdidt,
amit azonban mindig aldrendel az uralkodé
szinvildg dominancidjanak.

A pasztell

A pasztell - és elsésorban a porpasztell
— kézvetlen rajzeszkéz, hasznélata hason-
latos a szénéhez. Nagyon véltozatos szin
és érzelmi vildgl grafika készithetd a segit-
ségével. A sotét, komor hangulatd képektdl
a friss, Ude fényjérta atmoszférdjo képekig
a skéla széles.

Az akvarelléhez hasonlé hatas érheté el
a porpasztell lavirozasaval - vizzel higitott
festésével.

A pasztell nagy magyar mivészei kdzil
mindenképpen megemlitendé Nagy Istvén,
az alféldi mester, akinek solyos pasztell-

képei drémai hatdsa jellegzetes 3 és az
érzelmi skala t0ls6 végén Egry Jozsef, akinek
napjarta balatoni pasztellképei éppen a
médium  kénnyedségérdl szolé  érzékeny
harméniak. *?

A pasztell segitségével nagyon finom ét
menetek, attinések dbrazolhatéak, akér a
l4thaté és nem lathaté formak egyittes meg-
jelenitése “° igy a technika tokéletesen meg-
felel a modern épitészetben olyan fontos
Uveg és tikrozédésének dbrazoldsdhoz. 4!

32. Seurat, G.: Tanulmény a La Grande-Jatte-hoz
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33. Jandky, I.: A Duna felé

35. Info épiilet, hallgatéi rajz

Szinezett nyomatok
A modern képzdmivészet — elsésorban
a pop-arttél eredé — kedvelt technikéja a
nyomatok, printek (0jra) szinezése. Mdara
klasszikussa valtak Andy Warhol, M. Mon-
roe-t, vagy E. Presleyt dbrézolé, kilénbsz
szinekben megfestett sorozatai. 2 A jelen
alkotéi is szivesen élnek a ,szubjektivizalt
technika” mivészi eszkdzével. 43

Az eljarés természetesen az épitészeti
grafikdkon is alkalmazhats, hiszen a
szamitbégép nydijtotta — fekete-fehér — nyom-
tatott rajzok nagyszer alapot nydjtanak az
ilyen szines sorozatok kilénbdzé hangulati,
tartalmi megoldasok elkészitéséhez. A fent
ismertetett eljérasok barmelyike rédolgoz-
haté az eredeti feliletre és igy igen valto-
zatos eredményeket, gazdag grafikai meg-
jelenést lapokat kapunk. Abrazolhatunk
dramai, komor hangulati, expressziv tereket,
vagy készithetink a segitségével nyugodt,
elegans szinvilagu épitészeti grafikat. 44 45

Abszirakt sikkompoziciok -

a kollazs

Jonescu szerint: ,Klee, Kandinszky, Mondri-
an, Braque és Picasso éta a festészet egye-
bet sem tesz, mint hogy megszabadul mind-
attél, ami nem festészet: az irodalomtél, az
anekdotatél, a térténelemtsl, a fényképtsl.”

A fenti idézet pontosan megfogalmazza
az absztrakt mivészet célkitizéseit. Pusztdn
formdkkal és szinekkel, ardnyokkal és azok
harméniajaval létrehozni a vizudlis élményt,
esztétikai tartalommal felitett képi megije-
lenitést. A modern mivészet mindmaig haté
egyik legfontosabb irdnya, az tgynevezett
geometrikus absztrakt festészet, amely a ku-
bizmus gondolatvilagébél kiindulva a fent
vézolt célokat geometrikus alakzatok — vo-
nalak, szabdlyos feliletek, formak — képi
megjelenitésével kivanja elérni.

Az épitészeti grafika - féként a tervgrafika,
a sik vetiletek grafikdja — szorosan katddik
a modern mivészet ezen irdnydhoz, hiszen
énmaga is e képi elemekkel dolgozik és
esztétikai tartalma e képi elemek formabeli,
aranybeli és szinbeli viszonyaitél figg.

Az épitészeti tervgrafika méltén fel-
foghaté a geometrikus absztrakt mivészet
egy specidlis teriletének, valfajanak, hiszen
.-..absztrakt minden alkotds, amely sem-
mit sem ny0jt a kompozicié és a tiszta szin
elemein kivil...Maga a kép a m{ tartalma
és dllitasa...” (Michel Seuphor)

E gondolat mentén tovébbhaladva nem
tolzés azt dllitani, hogy a j6 épitésznek
festdi erényekkel is rendelkeznie kell, me-
lyek nélkildzhetetlenek az épilet absztrakt
sikkompozicioként  értékelhets  kvalitésai
- példdul a homlokzat, de akér egy elegans
kompoziciéji alaprajz — megalkotdséhoz.

Jelen tanulménynak nem térgya az ab-
sztrakt kompoziciés elvek és az épitészeti
tervezés kapcsolatainak bemutatasa, de
a Rajzi és Formaismereti Tanszéken ilyen
irdnyban is fontos kutatésok folynak. Az
természetesen kdztudomdst, hogy a ge-
ometrikus absztrakt képzémivészet és a

36. Turner, W: Napnyugta Velencében

37. Klee, P.: Vorés és fehér kupolak

38. Nagy, I.: Tanya
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40. Info épilet, hallgatéi rajz (Buella Cs.)

41.

Kézponti épilet, hallgatéi rajz (Jaszai G.)

modernista épitészet szoros kapcsolatban
all egyméssal, hiszen egymdssal j6 részt
parhuzamosan, egymdsra kélcsdndsen hat-
va alakultak ki a XX. szdzad elsé felének
olyan nagyhatdsi mivészeti mihelyeiben,
mint a de Stijl mozgalom, vagy a dessaui
Bauhaus iskola.

Mint emlitettem a geometrikus absz-
trakt mivészet elsésorban a kubizmus-
bol, annak is Ggynevezett ,szintetikus”
— bsszegzd korszakdabél meritkezik, mely
stilusiranyzat jellegzetes kifejezési esz-
kdze volt a kolldzs technikdja, mely kildn-
b6zé anyagok felileti struktirdk, szinek
dsszedllitasabol — 6sszeragasztasébdl (in-
nen a név eredete, coller = ragasztani fr.)
— alkot 6ndll6 képi vilagot. 4447

A kollazs technikdja 6l alkalmazhaté,
mind a tervgrafikéban, mind a latvanytervi
megjelenitésben.

A latvanytervi kolldzs egyik korai és
szép példdja L. Mies van der Rohe ente-
riér rajza, ahol az érzékeny vonalrajzot
dsszetett képpé egészitik ki a fotérealisz-
tikus, ragasztott elemek. ¢ Egyszer{ tech-
nikdval, az erésen abszirahdlé, elvont
rajz és a pontos, részletes valésag el
lenpontjabdl kialakuls, komoly esztétikai
érték( alkotasok hozhaték létre a kolldzs
segitségével.

A kollazs, mint épitészeti grafikai eljards
felhasznélasanak masik széles terilete a
tervgrafika.

Gydnydrd,  anyagszer( kollazsok
készitheték fa, fém, esetleg iveg fel-
hasznélasaval. Az ilyen, egymaésra
rétegezett feliletekbdl allé kollazsok mar
a térbeli megjelenés, a hdromdimenzié il-
[0zidjat is képesek kelteni: a relief esztéti-
kumat, a technika kénnyen érzékelhetévé
teszi az egyes épitészeti elemek térbeli
elhelyezkedését, ezdltal a rajzndl t6bb és
kdzérthetébb informaciét képes atadni a
tervezett épiletrél.

A kollazs tovabbi elénye, hogy gyorsan
készithets, elegans felileti megjelenést
eredményez, (melyek tovabbi grafikai
megolddésa lehetséges, de nem feltétlendl
szikséges) igy nagyszer(en alkalmazhaté
tervpalydzatok,  épitészeti  kidllitdsok
grafikéjaként, tovabba az egyéni elkép-
zelések, anyaghaszndlatok széles tarhdzat
biztositva kivalé eszkéz a bevezetében
emlitett egyedi megjelenés kivanalméanak
beteljesitését.

44. Info épilet, hallgatéi rajz
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46. Picasso, P.: Gitér

Példaként lassuk Michael Graves, a
neves amerikai épitész egy kollazsét 4 és
l&ssunk néhdnyat a tanszéken készilt hall-
gatéi munkakbol, 50 51 ahol a reprodukcié
sikszer(ségén is attinik az eredeti mivek
haromdimenziés karaktere.

Nagyjabdl végigvettik tehat azokat az
eljgrésokat, rajz technikdkat, melyekkel
a képzémivészet torténete szolgdl az
épitészeti grafika szdmdra. Az eljérasok
dnmagukban is nagyon egyedi, személyes
grafikak létrehozdséra adnak lehetdséget és
természetesen Stvdzve ket egyes miveken
a lehetéségek még tovabb szélesednek és
csak az alkoté — a rajzolé épitész felkészilt-
sége, grafikai érzékenysége és képzeléere-
je szab hatart. A tanszékinkén igyekszink
minden segitséget és nem utolsésorban 6sz-
t6nzést megadni a j6v6 épitészeinek, hogy e
technikdkat elsajétitsék és kifejezési eszkdz-

taruk alapelemeiként 6nallé grafikai értéki
alkotésok létrehozésaban hasznaljék.

Ha netan az olvaséban hidnyérzet meril
fel, hogy e tanulményban miért nem térek
ki kilén a komputergrafikéra, ezt tudatosan
teszem, a kovetkezdk miatt:

A komputergrafikénak két élesen elvalé vél-
fajatkilonboztetem meg: a komputer generdl-
ta rajzot és a komputerrel segitett grafikat. A
komputer generdlta rajz alatt olyan miveket
értek, ahol a szikséges adatok bevitele
utdn a szémitégép, megfelelé programok
alapjan, elkészti a tervdokumentéciét. Az
ily médon létrejovd akar hiperrealista pon-
tossagu latvény, mely ugyan nagy segitséget
jelent az épilet laikusok szaméra kézérthetd
bemutataséban, mégsem tekintheté mivészi
produktumnak, hiszen az alkoté személy
kézrem(kddése, a grafika ,személyessége”
- éppen, mint a mivészi alkotds egyik 8
kritériuma — igen korlatozott.

A komputerrel segitett rajz - ahol a
szamitégép ,csak” eszkdz egy rajzeszkéz
az alkoté eszkdztardban - ezzel ellentétben
mar komoly esztétikai értéki alkotdsokat is
eredményezhet. Am az ily médon készilt
grafikék mivészi  eszkéztdra  nagyban
azonos a tanulményban mér ismertetett
grafikai eljarasokkal, tovabba éppen a
szdmitbgép (és programiai) mint rajzesz-
kéz — egyelére még fenndllé — meglehetés
technikai bonyolultsdga komoly ilyen irany(
eléképzettséget igényel. A Rajzi Tanszéken
természetesen magas szinten foglalkozunk
a sz&mitégép — mint kreativ rajzeszkéz - fel-
hasznalasénak oktatdsaval az e teriletre
iranyulé tantargyak keretében.

E tanulmany elsésorban a képzémivészeti
grafikai technikakrél, azok kifejezberejérdl
és épitészeti grafikai felhasznalhatésagarsl
kivan szélni, de a vége felé kozeledve
néhény gondolatot ,az épitészeti grafika —
a grafika stilusa” témakérben is kifejtenék.

A képzdmivészet ismerete nem csak a
technika, de az egyéni eléadasméd, illetve
az épitészeti koncepciét erdsité  grafikai
kifejezésméd  kialakitésaban  is  segit
séget nyljthat. A mai, egymds mellett él6
épitészeti stilusok vildgaban szerencsés, ha
a tervezett épiletrdl készilé grafikai megje-
lenités és az épilet ihletettsége egymassal
dsszhangban van: az épitészeti szandék és
indittatés mar a rajzi kifejezés stédiuméban
is a megrendeld, illetve az érté kézdnség
elétt nyilvanvalévé valik.

47 . Tatlin, V.: Relief

:.:_T'

48. Mies van der Rohe.: A 20. szdzad mizeuma

49. Graves, M.: Crooks House Project

50. Alapraijzi kollézs, hallgatéi rajz (Téth M.)
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52. Rossi, A.: A Modenai Temeté perspektiv képe

53. de Chirico, G.: Place d'ltalie

Ebben nagy segitséget nydjthat @
stiluskorszakokra  egyértelmien  utalé
épitészeti grafika.

De ha a megfelelés nem is lesz ilyen
egyértelml, a képzémivészettd| kdlesdnvett
stilisztika mindig noveld tényezdje lehet az
épitészeti grafika esztétikai tartalmanak.
Néhany példén keresztil megprobalom
megmutatni, mire is gondolok:

A szikér, puritén vonalrajz tokéletes kife-
jezbje egy neo-modern épitészeti vildg tiszta
egyszerUségének.

Nézzik meg, ahogy Aldo Rossi, Modenai
temetépdlydzatdhoz készitett tavlati képén
miképp haszndlija a chiricéi képi vilagot,
véllalva a k6z8s hangulati és eszmei tar-
talmat; a szirredlis épitészeti kompozicid
és a festé dltal évtizedekkel azeldtt megal-
modott, sejtelmes, Ojklasszikus vilég eszmei
egységét. 5253

Helmuth Jahn, houstoni banképiletéhez
készitett tavlati rajzén is pontosan érezni
az artdeco mivészet urbdnus esztéti-
kuméanak, a ,nagyvérosi |ét" gondolatédnak
G. O'Keefe 1927-es Radiator Building
c. mivén tokéletesen kifejez6dé vizudlis
hatdsat. 455

E néhdny példa talan elég volt érzékeltetni,
miként adhatnak segitséget a képzémivészet
egyes korszakai, jeles alkotéi az épitészeti
grafika képi viléganak kialakitasahoz, ém
e téma részletes kifejtése egy késébbi tanul-
many tervezett témdja.

Az elsé 1épés azonban az egyedi/egyéni
épitészeti grafikai stilus kialakitdsdhoz az
alapveté technikak elsajétitdsa, a meg-
felels alapozas, melyre épitve megsziilethet
a tervezd épitémivész habitusanak és
épitészeti stilusdnak megfelels-, név- és véd-
iegyként jellemzé egyedi és mivészi kva-
litaso rajzi st

usa.

*A kortdrs magyar épitészeti grafika ku-
tatdsa éppen a szerzé PhD kutatdsainak
szakterilete.

A bemutatott hallgatéi rajzok a szerzd
.Széprajz” és az ,Epitészeti abrdzolas”
kurzusain késziiltek.
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54. Jahn, H.: SW Bank, Houston
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55. O'Keeffe, G.: Radiator Building
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Tari Gabor

Geometrical qualities in the harmony of colors

The color system “ Immcolor”

Appearance of the problem

You can read below the ideas of a color-
ist, lecturer at the university, teaching at
the Institute of Drawing of the Building
Engineering Faculty, about results gained
in the research of questions in the theory
of color harmony being arisen during his
creative activity as a painter and during
the training of architects.

Some 20 years passed since - at the Col-
lege - | quit my studies to paint according
to sight and when | started to struggle with
my own image idol, there arose the ques-
tion, with what colors would | paint when
| cannot rely on the information gained
from the scene? Colors have been liber-
ated long ago from the detention of rep-
resentation during the history of art, so |
also did not intend to be satisfied with the
descriptive use of colors. Strenuous years
came after, as | painted stereoscopic forms
without model /my themes were rather sur-
realistic, they could not be posed/. | was
tempted by expressionism, the vehement
use of colors like Fauve’s and Matisse, on
the other hand | also needed the type of
atmospherics offered by monochromity,
by the fine transitions of moderate colors
offered by expressing the depth of space.

| heard several times the opinion, that
strong colors are rather applicable to pla-
nar ornamentals, meanwhile transitions of
tone and saturation are more favorable to
express spatiality, plasticity, and these two
methods cannot be combined. | could not
put up with it!

As in the last century the painters ,went
out into free space” from the nearly con-
stant illumination of the studio, they had
to sense such phenomena, that led more
and more to own color harmony of the pic-
ture, abandoning step by step the world
of colors describing reality. Such phenom-
ena are e.g. a reflection from a strong
color surface, or a shadow being color-
fully brightened, or the staining percola-
tion of light through certain umbrella-like
medium, e.g. on the leaves of blossoming
trees. But it is enough only to think on the
worm radiation of the sunset and on the
stepwise cooling towards the blue effect of
air perspective. Or it is enough to observe
how certain peculiar mediums, (that kept
being favored topics of the painters) e.g.
brilliant water surfaces, clouds, foliages
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of trees, disintegrate the uniform surface
into more color components. It is interest-
ing, that these phenomena of nature them-
selves generated the liberation of colors
from reproduction.

Nature even helps the painter to es-
tablish his own ,supernatural” world of
colors, however, only if he can get off
from the swarming of the material-natural
colors of forms, observing rather the influ-
ences that can be suffered by a color in
the Nature.

To discover these phenomena again, |
had to become acquainted also to the ab-
stract rules of colors and the scientific the-
ories analyzing the psychical and biologi-
cal effects on humans, that was offered to
me by COLOR DYNAMICS.

[ think it is important to note that a painter
must not give up the momentary or charac-
teristic suggestivity being in the personally
translated character of the colors of the
picture, although this problem is almost

fully abandoned by the newly returning
conceptual and photo-naturalistic painting
trends. To my opinion we must fight for the
personally translated characteristics of the
language of the painter, it does not come
out automatically, and color is an impor-
tant part of it ...

A painter can be recognized, of course
metaphorically, that he does always ,such
a kind of something” just as | can recog-
nize my lame neighbor from the end of the
street. But it is also possible, that he had
established a visual language of his own
- of course this is valid in transposition of
reality, or in the modeled characteristic of
the abstract forms ...

For me it is not a visual language if
someone repeats a topic up to boredom,
the same stands if he schematically sim-
plifies reality as well, although rather few
people recognize the difference between
highly reduced transpositions and imper-
sonal stupid topics.



28 FORMA 2004/1-2

Color harmony composition/ lecturer’s specimen page
’

built on cadmium yellow lemon

My connection to the scientific ap-
proach of colors

| was appointed in 1989 to the Institute of
Drawing and Forms Mastery Department
of the Budapest Technical University, where
Dr. Nemcsics Antal has been engaged
since long years with the systematization
of colors, with the research of relations be-
tween color and humans, between color
and built up environment. With the title of
Color Dynamics a two-semester topic helps
the tuition of architect undergraduates. As
already at the time | joined the Institute |
showed up interest to deliberate utilization
of colors in my colorist work as well, since
the very beginning | participated in the
teaching of this topic. After professor Nemc-
sics retired | became the representative of
the topic at the Faculty, and the directing
person of the postgraduate topic Color Dy-
namics over 4 semesters. Several students
that had attended the Academy of Fine Arts
appointed themselves since this time. | think
it is necessary to mention that the precondi-
tion to order colors into harmony /that is
the main topic of my paper as well/ is the
definition of relations between and accurate
description of colors, that has been solved
successfully by the Coloroid Color System
developed in the University.

Archetypes in the research of color
harmony

Several theories have been developed about
the harmony of colors. Goethe (1810) men-
tioned already characteristic, less charac-

teristic and characterless color pairs. ltten
(1961) defines certain ratios for a mutually
balancing degree of cool-warm complemen-
tary pairs. The explanation of the various
quantities lays in the uneven maximum satu-
ration of colors ...

Chevreul (1871) elaborated the theoreti-
cal background of Divisionism, that means,
that broken colors can be produced by
raster-like decomposition of intensive oppos-
ing color pairs as well. About the color seen
as the psychological inducement of compo-
sition rules the conclusions of Klee (1961)
and Albers (1963) are considerable. The
Institute of Drawing is in possession of a
Joseph Albers type folder, its pages demon-
strate the interference of colors up to the mis-
leading, each other modifying phenomena.
It is a pleasure to the audience that certain
colors can e.g. appear significantly different
in certain different environment and differ-
ent colors can be made similar inside cer-
tain limitations.

In course of the lectures of dr. Nemcsics
Antal | became well acquainted with the
rather manifold mapped system of condi-
tions of color harmony and | would like to
define my own research direction in refer-
ence to that as well.

According to the opinion of Nemcsics the
color harmony experience, briefly summing
up, contains three main active components:

Psychological (color and humans)

Functional (color and object, resp. envi-
ronment)

Esthetical (color and color)

Whether we feel e.g. one certain color in a
certain space to be architecturally harmonic
or not, can be influenced from psychologi-
cal aspect, by what emotional association
is joined dominantly to the used color, and
whether the function of the building (e.g.
school, church, or amusement place) is in
harmony with it. From functional aspects it is
possible, that a color inside the building has
a different role as a wall, a pass-way, a ceil-
ing, furniture, or do we observe the painted
object if it is important to be observed. The
esthetic aspect means mostly, if the color
is in harmony with the other colors of the
composition. The color preference is also an
important question, which colors we do like
and what we don't, although it is possible,
that in case of proper expression of the con-
tent it is all right on its place even if it does

not belong to our most favored colors.

In the case of a picture all of the above
three main approaches are true. For sake
of certain emotional influence we can es-
tablish one fully supernatural, reigning color
tone with one or more dominant colors.
This is definiteness. We may say also: this
is the psychologic-associative condition. But
besides, the objects are to be put into the
space, with lightshadow effects, and addi-
tionally we need the colors as well, although
not as determinants, but to accompany
items. The biggest problems of the painters
may be in this region. This the very esthetic
condition, of which | will speak in details
later.. In case of a painting it can also be im-
portant, that the colors would be light-proof,
would not fade and would not peel off. Ata
mural composition, e.g. a problem may be
the possibility of cleaning as well, in case it
is placed in an outdoor place.

For me thus the system of esthetic condi-
tions have posed the unsolved question.
Nemcsics explains, that the scale-like lumi-
nance and saturation is rather important.
The geometric characteristics appear here
as color planes laid onto certain straight
lines being at equal distance, or on equally
distributed color planes. Several times even
the monochrome painters do not know this
and do not utilize color consciously in this
sense. The effects of shadow and light re-
spectively the increase of brilliance has also
a saturation logic and scale-likeness. But the
big problem comes after monochromity, if |
wish to have polichrome tonality. How many
different colors would | use still (beyond the
dominant weighting, that is the emotional
determination) and with what saturation de-
grees?

In my experiences in pedagogy the dif-
ficulties come here. Several people solve
monochrome compositions well. However,
less can manipulate more colors. And in
teaching we cannot build exclusively on
born congenial talents.

Generally of the color hues (that is the
yellow, orange, red, purple, blue, green)
besides the monochrome the diadic, triadic,
quadratic and polychrome harmonies as
main harmony types are mentioned. Accord-
ing to my visual pedagogic, respectively pro-
fessional view, however, a color set can be
rather dissonant and incoherent, although
it is adjusted only to the above particular
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limitations. For instance two, equally fully
saturated interrelated colors can be totally
independent of each other, with dissonant
sounding, lacking of graded meaning, and
more equally unsaturated colors can also be
disturbing meaningless, expressionless.

Up to now | did not find any definite ref-
erence, that between the number of color
sets and their bright, vivid, respectively
mellower variations /that is the saturation/
any type of regularity exists. As a type of
geometric regularity the saturation, resp.
luminance scales materialize the harmony
impression of sight, as according to certain
distinguishing possibility, at compositions of
bigger number of colors there is a need for
all of the raster points of the monochrome
color plane being at equal ,distances” from
each other. But some geometric regularity
must exist in connection with the various
color shades as welll In course of my experi-
ences, geometry and the research work of
the creative artist (the contributor) resting on
multiyear painter instincts, showed astonish-
ing interconnections.

The slowly outlining building logic of the
color system can be named ,Immanently
coupled hexamerous color harmony initiated
from one color hue advancing to cool-warm
respectively complementary directions, ,IM-
MCOLOR”, that can be built up onto any
saturated or not sufficiently saturated color.

In the following the procedure of system
elaboration will be introduced..

Phenomena founding the develop-
ment of and proving the color har-
mony system ,Immcolor”

1. Nature

| came to the conclusion that we must not
fetch from Nature in connection with color
harmony so that we stare at the unlimited
wealth of colors. Although certain color con-
stellations of elements of Nature can seize
us, | feel to be a more effective weapon in
the hands of the painter that for sake of ex-
pression and the internal color system of the
picture, real colors can be transposed. This
was one of the most influenced innovative
change of the Avant-garde. The phenomena
of Nature can be very important for us even
beyond the perception of unlimited wealth
of colors. | think mostly of the sensing of the
space and of the various light and shadow

2./ é-member immanent color harmony system ellipse built on cadmium red dark

effects. | came rather to the conclusion, it
should be examined, what happens with
one color in Nature?

In case the illumination increases, then the
color will be more lighter, its saturation de-
creases and still we do not feel it more mel-
low, rather it becomes more sparkling

If the illumination or the angle of incidence
decreases, shadow grades are sensed,
when the color mellows, it becomes more
non-saturated.

In darker environment in less light the il-
luminated colors of the form are more bro-
ken.

The color surface gets a colored illumina-
tion, that can be reflected from a strong color
surface reflex, but the most often effect is the
golden light of the setting or rising Sun.

In this case the radiating light is mingled
with own color of the surface.

The color is seen through the color media.
The most typical is the air perspective effect,
as the forms in the rate of the distance con-

tain more dark and the bluish color effect
increases. Similar is sensed at underwater
expositions, where the color of the water
and the color of the form are mixed at the
rate of distance, thickness of water mass. A
similar phenomenon is the reflected image
reflected from the color surface. In this case
the colors of the object and of the reflecting
surface are mingled, the contour of the cir-
cumference becomes more undefined, more
dimming.

Under certain conditions we can observe
that the color surface fully changes

transitionally (e.g. the sky after sunset),
or optically distributed into more color com-
ponents (e.g. the light radiating through the
foliage of trees, the glittering water surface,
or any bigger form made up of any number
of minor elements)

The most characteristic colored light ef-
fect occurring the most time when the Sun
warms the color and on the other side the
clear blue sky gives a cool reflection, maybe
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the cooling effect of the air perspective pre-
vails. Such phenomenon can be observed
in high mountains when at the evening the
low moving sun makes the green of the hill-
top into orange, however, further down, in
the shadow of another mountain, the same
green becomes already bluish. At a nearby
bush the original green is seen.

Similar to this, a frequent topic of painters
is when from the early evening landscape
bluish light trickles in through the window,
while in the room the glare of the fire or the
lamp gleams.

My opinion is that these color relations
of Nature have been permeated into us
so much during our lives, that this abstract
color harmony determines our color harmo-
ny judgement as well.

Determination in color perception of
humans

An interesting phenomenon is, that there is a
mechanism to compensate the confrasts in the
biology of our seeing, just as we saw the dom-
inance of cool-warm reflections in Nature.

This is called adaptation.

If we stay long in a room illuminated with
red color, then the natural light appears
bluish green, and the red appears the com-
plementary of red. The behavior of a black
object is similar in red light. If we look into
the Sun, we sense violet circles later. In case
of pigments, if we put e.g. orange next to
gray, this gray will have the impression of
bluish, if blue, then orange. This is the phe-
nomenon of complementary contrast.

Thus the human eye endeavors to con-
trasts and tries to balance them.
Determination in the behavior of
color pigments
It is a well known phenomenon by every-
body, that lemon yellow, carmine red and
manganese blue constitute the set of three
colors that cannot be mixed in its total satu-
ration from anything, but of them all other
limiting colors, the color cycle can be mixed
in almost total intensity. If | turn this triple into
certain positions, | can get all other hues as
mix, although with less saturation.

If we wish to let the students mix over a short
time a nice color harmony, the good formula
is, that they get only three tubes of paints and
in this case the mixes will not ,,become dirty”.
They have to put only the maximum satura-
tion of the three colors into a hierarchy and
almost all shades can be built in.

My another rather interesting experience
is that | mentioned already in connection
with Diversionism, that a broken color can
be established by decomposition into two
complementary or related colors, and this
.granulated” surface gives rather fascinat-
ing effect near to homogenous spots, in the
form of textures. When observed from a big-
ger distance, it melts info the original color.
By cutting giant posters such raster surfaces
can be produced. The monochromic ele-
ments of a certain composition can be mul-
tiplied by using not only fully homogenous
colors, of which there is almost no efficient
difference in numerosity.

These natural, biological and chemical
pigmental phenomena helped me to create
my color harmony system.

The Immcolor
The main point of Immcolor is, that a full
color tonality - built up on all six basic colors
- can be tuned for each clear color of the
color cycle so, that the other five coloration,
showing up the most possible interrelation
to each other, the main and the ancillary
coloration, are in intermixed connection.

All of the six generated coloration, - cool
and warm as they are separated — are of
modified maximum saturation, and the most
saturated of the border color cycles is the
initial color separated randomly.

Each of all harmony systems has at the
same time both monochrome and poly-

chrome characters as well. The six colora-
tion can be established only always of three
coloration defined one after the other. More
clear color members can explode the atmos-
pheric unity, as the system can be perceived
as the determined strength mixture of three
colors arriving from three different direc-
tions, however, so, that one painted surface
gets cool and warm reflexes on the basis
of the example of nature described above
and the shadow effects happen always with
complementary refraction.

The coolside reflecting color is the com-
plementary of the warmer reflected tone,
and the warm-side reflecting color belongs
always to the cool reflected color version.
The complementary of the initial color is a
mixture of cool and warm reflecting ones.

This system can be established by step-
wise edition, shown by the figure below:

Figure: Construction of harmony ellipse

Let us take for instance one originating
yellow (S) color, this will be the most satu-
rated coloration. Now define at an approxi-
mately 140 o direction a blue (K) /here is
some freedom to chose for the determina-
tion of the blues / of which, with the help
of a proper red (P) the complementary of
the yellow can be mixed, this is the purple
(L), with moderately low saturation, plus the
cool reflection of the yellow with mediocre
saturation. This will be the green (Z), that
is to be mixed so, that it would be placed
on the color cycle just opposite to the (P).
Finally, from the clear red and the basic yel-
low an orange can be mixed out, and this
is to be in complementary relation with the
blue defined above. If we started with any
secondary color, e.g. orange, it is rather im-
portant to define the cool respectively warm
modifying color so, that all generated col-
oration would remain characteristically dif-
ferent, thus no confusion would occur with
them. Note, that the colors get to the same
distance to each other on the generated el-
lipse (!11) and to the point representing the
black-and-white axis.

When, with the help of a very good tech-
nical quality Swedish color atlas, the NCS
(Natural Color System) | instinctively tried to
determine, what saturation has to be put,
beyond the initial yellow to the five colora-
tion mixed with two clear color components,
a relatively graded hierarchy has been gen-
erated separately for the saturation of both
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cool and warm hemispheres. And when |
placed the intuitively set values on the scaled
coloration plane, | got a normal ellipse! This
means, that as the luminosity and saturation
both have linear harmony characteristics
that can be described by geometry in the
plane, the same is valid for the coloration
as well, the harmony experience of colora-
tion-saturation relationship is realized for us
in an affinity relation of the full clear color
cycle, in an ellipse.

Of course, this ellipse can be smaller as
well in the color space, when the origination
is not done from the fully clear color, but the
coloration points laying on it, will have the
same saturation differences through editing.
| recognized, however, that in the yellowish
green, the yellow, the orange and the red full
pigmental coloration T = 85 it is rather dif-
ficult o arrange them into harmony. | found
that these almost luminous colors in my sys-
tem reflected by color lights, represent the
light source itself, thus the illuminated ele-
ments seem mellower than this. Generally
the light source is not part of the composi-
tion. No such strong saturation exists from
purple, blue, green colors, thus these do not
make the impression of strange, even with
clear colors “from the tube” on the picture
as well. It is important to note, that the most
saturated initial colors match rather as back-
ground form than as form info their places,
because they rather recall the radiating light
as the setting sun makes the firmament red.

You can detect, that the complementary,
respectively monochrome harmonies are
after all those protracted fully into a line, re-
spectively protracted and shortened distor-
tions of the six members elliptic system. The
triadic and quadratic harmonies are placed
also on the ellipse, but they leave some uti-
lizable harmony situations empty.

Further | demonstrate the harmony ellipses
built up on the three main colors /yellow,
red, blue/, and the constructivist style artis-
tic view compositions built up on these initial
colors made by the author.

Summary

So, if I infend to briefly summarize in some
thesis the characteristics of color harmony dis-
covered (perceived) by me, | can declare:

1. Among more colorations, the strongest
organizing element of color compositions is
the mutually mixed characteristics.

1=238
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2. Harmonizing colors are placed on the
color cycle on an elliptical orbit at a pro-
portionally changing distance to each other
and to the neutral point (the axis).

Color and texture
The textural representation of colors still
have to be mentioned: with what means,
in what consistency and with homogenous
or optically mixed surface do | work? My
perception is, that homogenous surfaces
emphasize more those that are indented by
any painting means and vice versa. Surfac-
es that are homogenous to the human eye
appear exclusively stiff, dead, in the vicinity
of near identical denseness, but those that
are diversely indented seem oppressively
disorderly, chaotic.

My experience is, that we can define an
- articulation quality (blowing, rolling, depic-
tion, hatching, efc.)
- articulation size (how big is my tool?)
- articulation density

We feel pleasant if of these the articula-
tion quality is relatively constant, but the size
and the density change at the borders of the
two forms. The homogenous surface can
be taken for one infinitely tiny and density
articulation (e.g. the tissue of the canvas),
but the changing of the glazing (light-dark)
and of the coating paint as well gives also
a rather fine contrast. You must know if the
colors of various saturation have the role of
illuminated surface color or shadow color
on the picture.

Among the color pairs representing the
complementary or highly different satura-
tion lightshadow contrast, one initial color
has, immanently, fo recognize its related el-
ement of bigger brightness or even of more
shadow versions so, that the homogenous
and the optically mixed versions would be
linked to each other as a chain.

The initial colors (of which | generated
various harmony ellipses) can be thought
of moderate illuminated surface colors,



32 FORMA 2004/1-2

Color harmony composition/ lecturer’s specimen page
’

built on French blue

and 3-4 pcs of them can be established per
coloration so, that their further illuminated
and shaded versions would fill up the color
plane with equal density. The shadow color
versions may be tied over to the complemen-
tary color plane as well, in this case this is
named reflected shadow.

The same shadow color function cannot
belong to different light color environments.
(Apple never has the same shadow color,
as the lemon, this would lead to schematiz-
ing.)

The figure below illustrates this light-
shadow triple interconnecting system, as
a complementary color plane pair is filled
up with approximately proportional den-
sity. The shadow-mediocre light-bright color
roles are linked together into chains of 3,
or even 4, 5 members chains, that in the
meantime they are infermingled and make
homogenous and optically mixed versions,
they are originated from each other. This is
the ,IMMANENT" characteristics.

Who is the beneficiary of such per-
sonal color harmony system?

Independently that these are planar works,
this type of color handling formulates, strictly
speaking, the color harmony rules of spatial-
ity. Therefore it contains elements of general
validity as well. For a painter, who uses an
organic form of expression, this can be use-
ful. Although in constructivism painters often
and by choice show up modeled or even
aggressive compositions embracing the full
clear color cycle (see e.g. at Lohse and most-

ly at contemporary artists of the Northern
countries), | see however the further living of
this tendency instead of the unanimity simi-
lar to the ,traffic signals” rather in turning
to structures of fine, modeled lightshadow
spatiality of Nature.

Many coloration in full saturation neglect
the associative contents as well, in addition
to it, all works of the artist will be almost
identical.

In my system shadow colors include the
illuminated surface color, homogenously
or optically mixed, and the illuminated sur-
face color can get other reflections at other
points of the space. This multidirectional im-
manence, the intermingling of the colors,
richly articulates the space and establishes
the stepwise component of harmony in the
coloration as well. But it is capable of strong
contrasts as well, as during my experiments,
over long years, | sensed also such interest-
ing color connections, that had not been
established without consciousness. E.g. yel-
lowish green and red make orange, resp.
yellow, from red and green blue can be
mixed, or from purple and orange red, efc.

Thus, to my opinion, this harmony system
is useful not only to its creator, but to all such
painters, designers, or architect students as
well, that strives to bring colors into infer-
connection. See, this is here the ,blood rela-
tion” connection, the strongest relationship,
the derivation from each other. It is worth
of another paper to recognize the principles
described here in the works of recognized
artists. People for whom establishing of a
personal visual language of space and
form is important, will hopefully utilize this
system, that is proven by the attached har-
mony drawings as well. To whom only the
conceptual character of art is important
and visuality is a dry “instructions for use”
or descriptive drawing of the idea, will not
of course be able to use these principles. |
think now again on the excessive movement
of the contemporary fine arts into theoretical
direction ...

In the program of our Department the
color appears in all years, | try to help the
designing, descriptive works of my students
according to the above principles since
years, that is verified by several successful
exhibitions. | think first of all on the exhibi-
tions of the Department in the assembly hall
of the BMGE and in the Kés Kéroly house in

Miskolc city this year, that aftracted lots of
visitors to our Department.

Attached you can see the harmony ellipses
built on various colors and the compositions
belonging to them plus the figures attached
to the article.
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Uveges Gabor

Mimézis és absztrakcio

A képzémivészet paradigmatikus formélasi elvei és tradiciéi az épitészképzésben

A mimézis
A teremtett vilag dbrézolésa

A festészet és a szobraszat a barlangrajzok-
t6l kezdve tobb ezer éven keresztil mindig
dbrézolé jellegl volt, de a mimézis egész
kultdrénkat meghatdrozé, modellértéki meg-
nyilvanuldsainak, leginkdbb mégiscsak a
klasszikus gérdg és a reneszdnsz mivészet
remekmiveit tekintjik, amelyek az eurépai
kulturélis tradicié meghatérozé, paradig-
matikus alapmiveiként maig haté érvénnyel
birnak. A mimetikus leképezés az az alkotéi
médszer, amely dbrazolni kivéanja a lathaté
vilagot, a mimetikus elv a képi vagy plasz-
tikai mU létrehozasanak azt az elvét jelent,
amely a lathaté valéségot pontosabban,
vagy dtirtabban, de felismerheté médon je-
leniti meg és lényegében a teremtett vilagot
dbrézolva mintegy megkettézi azt.

A lathatéd valdsdg leképezése, a latvany
mivészi dbrézoldsa 6ridsi kihivast jelentett
az emberi szellem szdméra, egyrészt, mint
lehetéség az optikailag érzékelheté vilag-
kép hihetetlen érzékiségének, az egész
teremtett vildg formai és szinbeli gazdag-
sdganak a lehetd legkdzvetlenebb megra-
gaddsdra, masrészt a megismerésre és a
molé idd megdllitasara, emberek arcanak,
vérosok képének, jelentés eseményeknek a
rogzitésre, a mindenkori jelen pillanatanak
a kimerevitésére. A mimetikus m{ vonzere-
iének egyik titka talédn éppen abban van,
hogy megdllitia és kimereviti a mindenkori
jelen eltiné pillanatat, régziti a halandé
emberek és a véltozd vilag képét, a képen
vagy szobron mintegy megdllitia az idét.

A mimetikus mivek a vizudlis nyelv
folyamatos jelenidejében léteznek, az
idék végezetéig. Hiszen Miron Diszkosz-
vetéiének a kezébdl 2000 éve nem repilt el
a diszkosz, a Kolozsvéry testvérek szobrén
Szent Gyérgy tobb mint 600 éve folyama-
tosan 8lddkli a sarkanyt, és Raffaeld képén
Pietro Bembo a kor hires kaltéje ma is olyan
fiatal, mint 500 évvel ezel6tt volt. A mimézis
taldn nem mds a mivészek kezében, mint
az elm0lés elleni harc egyik eszkoze.

Harmadrészt, a klasszikus korszakokban
élt az a meggy6z8dés és hit, hogy a lathaté
vilagnak minden térgya, minden eleme je-
lent valamit a természet feletti vilagban,
azaz a fermészet vilaga titkos jelentéssel
teli és a természet titkos jelei Ggy dllnak
eléttink, mint hieroglifak, amelyek megfej-

tésre vard jelentéseikkel a szellemi vildgra
mutatnak . Ez a meggyézédés a klasszikus
korszakok szdméra azt jelentette, hogy a
vilag lathaté képe nem puszta felszin, lat
szat és kaprdzat, hanem a lathaté vildg
minden darabja ,dttetsz8” amin keresztil
a szakrdlis nyilatkozik meg. Ennek meg-
feleléen a mimetikus mi az érzékeken tili
vildgnak az érzékelhetdn keresztili meg-
kozelitését jelentette, illetve az evilagi szép-
ségben visszatikroz8dé isteni szépség meg-
pillantdsanak és egy érzékeken tili igazség
felismerésének a lehetéségét igérte. A
mimetikus m{ minden csabité latvényossé-
ga, festek, targyak és a természet szép-
ségeit leny(igozd érzékiséggel megmutatd
élményszer(iségének ellenére, vagy inkdbb
azzal egyitt, legmagasabb rend( megnyil-
vanuldsaiban  elsésorban a hierophania
megjelenitése volt, azaz a szent lathatd
vilagon keresztili megnyilatkozésanak képi
dbrazolasa vagy térbe fogalmazasa.

Az abszirakcié
Egy 0j vilag teremtése

Az az elgondolds, hogy a képnek nem
kell a lathaté vildgot &brazolnia, hanem
elvonatkoztathat a természeti latvénytdl,
azaz abszirakt lehet és ennek ellenére mé-
gis kifejez6 maradhat, ez az elgondolas
a modern mivészet egyik nagy paradig-
mavdltasat idézte el és az orosz Vaszilij
Kandinszkij mellett a cseh Frantisek Kupka
nevéhez fiz8dik. A nem dbrézolé jellegl
kép vagy szobor idedja a képzdmivészet
hosszd szabadsagharcanak végsd
gy6zelmét jelentette, amikor is e mivészeti
4g végleg kikizdotte teljes autonémidijat.
Miutén mér korébban felszabaditotta magat
az Eszme, a Mordl és a Szépség fennhatésé-
ga alél az absztrakcié megjelenésével nem
volt utdnzéja mér a lathaté Valésagnak 2
sem. El8zményként ehhez hozzatartozik,
hogy a vizudlis gondolkodésra, a vizudlis
nyelvre és az énelvi vizualitdsra vonatkozd
Fiedler dltal megfogalmazott felismerések
nyomén korszakos jelentéségl volt, amikor
a képzémivészet végképp kilépett a verba-
lis nyelven elmondott trténetek képi illusz-
tratoranak szerepkorébdl, azaz ettdl fogva
a vizudlis nyelvet a verbdlis nyelvhez, és
a zenei nyelvhez hasonléan, 6néllé kom-
munikacids eszkdzként tételezte és ennek
megfeleléen tudatosan, éntérvényld médon

hasznélta. Ezek utén az absztrakt festészet
dntérvény( vizudlis nyelven, szinekkel, vo-
nalakkal, foltokkal szavakra le nem fordit-
hatéan kommunikélva, a zenéhez és az
épitészethez hasonléan Ggy tudott kifejezd
lenni, hogy nem dbrazolt semmit sem. Ezt
a Kandinszkij és Kupka éltal megteremtett
mivészetet, a késdbbiekben nevezik ab-
sztrakinak, non figurativnak és konkrétnak
egyardnt. Az absztrakt és konkrét, pontosan
egymds ellentétét jelentik Ggy, hogy a két
ellenkezd értelml terminusnak ugyanarra
a movészeti tendencidra valdé vonatkoz-
tatésa éles fénybe dllitia e par exellence
modern mivészeti torekvés két alapvetd
jellegzetességét, ami lényegében ugyanan-
nak a karakterisztikumnak két egymdssal el-
lentétes aspektusbdl valé megnevezése.

Az abszirakcié elvonatkozast jelent. En-
nek megfelelden, az absztrakt elnevezés an-
nak az alapvetd jelentéségét hangsilyozza,
hogy ez a fajta mivészet elvonatkoztat a
latvanytél, a lathaté vilagot nem  dabré-
zolja t6bbé és ezzel, az d&brazolé jel-
legl mivészettel szemben hatdrozza meg
magdt, az 0j mivészetet. Az absztrakt el-
nevezésben csak implicit van jelen, hogy
a mi a sajét épitéelemeibdl belsd szikség-
szerUségeinek megfeleléen strukturalods, a
természettel mintegy pdrhuzamosan létezé
vildg, a mivész dltal teremtett entitds és
maga is konkrét objektum. Ez a felfogas,
a mivészettdrténetben elézéleg hegemon
szerepben 1évé, a latvanyt &brazold mi-
metikus mivek szemléletével valé dramai
szakitast tekinti a legmeghatdrozébbnak,
és ennek alapjdn nevezi absztrakinak a
m{vészeti tendencidt.

Viszont mds oldalrél  kézelitve, ha
eleve nem ismerjik el annak az abszolit
eléfeltevésnek az érvényességét, amit a
klasszikus korok a festészettel kapcsolat-
ban evidenciaként kezeltek, hogy a fes-
tészetnek a lathaté vilédgot kell dbrazolnia,
mert egyszerlen nem tehet mast, ha tehat
ezt nem tartjuk se kiinduld, se viszonyitdsi
pontnak, akkor nem ennek a szemléletnek a
meghaladdését latjuk e mivészeti tendencia
legfébb jellemzsjének.

A konkrét mivészet * megnevezés arra te-
szi a hangsllyt, hogy a mi nagyon is konk-
rét a maga targyszeriségében. Tehdt nem
annak alapjén nevezi meg, hogy mit tagad,
azaz nem negative, hanem pozitive hataroz-
za meg targydt. Nem vitatja azt, hogy ez
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a mivészet a latvényhoz képest elvont, de
mégsem ezt expondlja, hanem éppen azt,
hogy a mi nagyon is konkrét, 6néll6 entitas
(igy fel sem meril vele kapcsolatban az az
igény, hogy egy maésik t8le figgetlen dolgot
dbrézolnia kellene), egyszerlen van, mint
barmely mas létezd és igy a maga targyi
létében nagyon is, és elsésorban konkrét
mint a vildgban barmely mas objektum.

Eppen ez a konkrét objektum szeriség a
legfébb jellemzdje a mimetikus mivekkel
dsszehasonlitva, amelyek konkrét térgyi
létiket bizonyos mértékig felfiggesztik az-
zal, hogy sajat targyiassaguk transzparens-
sé valik 4, amint magukat, mint ,ablakokat”
megnyitva dnmagukon keresztil mas tar-
gyakra mutatnak. Tehét, mind az absztrakt,
mind a konkrét megnevezés jogos, hiszen
e mivészetet ugyanazon meghatarozé jel-
legzetessége kapcsan nevezik meg, igaz,
hogy ellentétes oldalrél kdzelitve.

A tovdabbiakban a tanulményban az ab-
sztrakt megnevezést haszndlom, tekintettel
Kandinszkijra, aki az dltala megteremtett
mivészetet szintén igy nevezte.

A kézgondolkodds szédmdara az absz-
trakt mG ontérvényl létének felfoghatat-
lansédga abbdl fakad, hogy a kézdnség
nagy részében, soha nem igazolt és soha
kétségbe nem vont axiomatikus alapelvként
él az a bizonyossdg, hogy a képnek vagy
szobornak dbrazolnia kell valamit.

Ad Reinhardt amerikai monokrém festé
egyik karikatirdja ezt a problémat tema-
tizélja. Egy absztrakt kép elétt &ll6 tanacs-
talan nézd szokdsos kérdésére, az: ,Ez
mit abrazol?” kérdésre, a kép dihos lesz,
és visszakérdez rarivallva a meghdkkent
nézdre: ,Te mit dbrazolsze”

A karikatira a nézé kérdésének az ab-
sztrakt m{ szempontjébdl vald értelmetlen-
ségét azzal vilégitja meg, hogy megforditia
a kérdést és a nézét arra kényszeriti, hogy
valaszt keressen arra az abszurd kérdésre,
hogy 6 maga mit abrézol.

Ha a teolégiai értelmezéstdl eltekintink,
akkor ez a kérdés természetesen nem meg-
véalaszolhaté és a karikatira éppen ezzel
igyekszik belattatni azt hogy, az absztrakt
mialkotds éppen olyan semmit nem dabré-
zol6, figgetlen létezd, mint egy ember. Sajat
jogdn létez8ként éppen gy egyszerien csak
van, mint maga a nézdje, akinek létezése
nyilvanvalé, hogy szintén nem igényel sem-
milyen tovébbi igazolést. Ad Reinhardt kari-

katirdja az absztrakcié kapesdn a modern
mivészet és a kozonség kozotti konfliktus
egyik legfontosabb alapkérdésére fékuszal
és erre ,a kibékithetetlennek latszé ellentétre
a mivészet és a kdzonség elvardsai kozott
fesziild szemléleti kilénbségre mutatott ré
— ironikus formaban” 3.

A jelen kultirajaban egyitt él egy dbré-
zol6 jellegl, mimetikus elveken nyugvé t6bb
ezer éves hagyomdny, aminek formdlési
elvei és gyakorlata kézismertnek tekinthetd,
és egy nem egészen szdz éves a korai mo-
dernizmus elsé nagy generdcidja éltal meg-
teremtett konstrukciés elveken nyugvé, nem
dbrézolé jellegl absztrakt hagyomany, ami
sokkal kevésbé kézismert és elfogadott.

A két dramaian eltéré formdlési sziszté-
ma persze két kilonbdzd vilagszemléletet,
gondolkodésmédot jelent még akkor is, ha
a szembendllasuk kezdeti élessége sokat
tompult az id8k maltan.

A mimetikus elv a goérég-rémai kultira
klasszikus-humanista tradiciéjanak forméla-
si elve, a konstrukciés elvi absztrakcié
pedig a klasszikus avantgarde maig hatd
hagyoménya, amely lényegében éppen
a mimetikus képalkotési konvencié meg-
haladédsénak szandékéval, éppen annak
tagadésaként sziletett. Az absztrakcidban
a korai modernizmus vilaglatésénak (és vi-
zudlis érzékenységének) lényege nyilvanult
meg, amennyiben az abszirakcié nem a ter-
emtett vilagot kivanta dbrézolni, hanem egy
0j vilagot kivant teremteni.

Annak ellenére, hogy a mimézis és az
absztrakcié sok tekintetben egymésnak pon-
tosan az ellentétei mégis van bennik kdzés
mozzanat.

Paradox médon a mimézis nem nélkildzi
teliesen az elvontsdgot és az absztrakcié
Jrealizmusérdl” beszélni sem teljesen értel-
metlen.

A mimetikus mi 6ntérvényisége és
a valésagtél valé elvontsaga
Egyrészt a lathaté valésagot és az azt dbra-
zolé képet, a kézgondolkodds teljesen in-
dokolatlanul azonositia egyméssal, holott
ezek valdjéban egydltalén nem azonosak.
Igen gyakori, kilénésen a kéztudatban e vi-
szonylat lesz(kitése a dolog és képe dualiz-
muséra, ezt teszi a vulgdris tikrozés elmélet
is, s ezzel egy 16ré| fakad, kép és valésag
problématlan egybevetése, azonositdsa ©.

A festészetben az dbrazolds még a
leheté legnagyobb médium engedte le-
képezési pontossag esetén is absztrahdlt
lesz némiképpen, hidba a legilluzidkeltdbb
dbrézolds, a képen nem lesz se ember,
se természet, se anyagok, se ég, se fold,
a képen csak szinfoltok lesznek, a képen
a médium természetének megfelelden olaj-
festék foltok, szines, sikon elterilé mint&-
zataként jelentkezik az egész lathatd és
foghat6, harom dimenziéban létezd vilag.
Bérmit is gondoljunk, a valé vilagrél, az biz-
tosan tudhaté, hogy nem szines olajfesték-
foltok mintézata.

A latvany dbrézolaséra torekvd képen nem
az objektiv valésag van jelen, hanem az adott
médium belsé természete szerint erésen &t
formaltan kézveftitett optikai kép, amit tovabb
médosit az alkoté szemléletébél fakadd akér
akaratlan, vagy éntudatlan, de mindenkép-
pen elkerilhetetlen értelmezés, tehat a kép és
valésdg nem azonosak egymdssal.

Az 4brazolésra torekvd kép is éppugy
ontdrvény(, mint az absztrakt kép, még ha
a laikus ezt nem is latja rajta, mert a kép
téméja teljesen lekdti a figyelmét, és azt
gondolja, hogy a lathaté valéség logikédja
szerint szervezddik a kép, holott ez épp
forditva torténik. A mi a sajat dntdrvényl
vizudlis logikdja szerint szervezi képpé a
l&thaté vilagot.

Az absztrakt és mimetikus m{ egyardnt
vizudlis nyelven kommunikdl és ebben az
értelemben teljesen mindegy, hogy a kép
épitéelemei emberi testek, vagy elvont ge-
ometrikus formék, a lényeg, ami a képi
mindséget meghatdrozza mindkét esetben
ugyanaz, hogy ezek az épitéelemek hogyan
tudnak egy szikségszerinek mondhaté
ontorvény képi rendbe, egy ontdrvény(
esztétikai egységbe szervezddni.

Az absztrakcié ,realizmusa”

Az absztrakcié ,realizmusa” viszont abban
éll, hogy sok esetben az absztrakcié csak
a latvényt utasitia el és nem magat a ter-
mészetet. Az abszirakcié lehet természetelvi
akkor is, ha nem &brézolja a szemmel lat-
haté vildg képét, viszont Kandinszkij nyo-
mdban arra az dlléspontra helyezkedik,
hogy : ,A mivészet csak akkor lehet nagy,
ha kézvetlen &sszekottetésben &ll a koz-
mikus trvényekkel és azoknak rendeli alé
magdt... ha nem kivilrdl kozeledik a ter-
mészethez, hanem belilrél” 7.
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A természetelv(i absztrakcié nem végott el
minden szdlat, ami a valésaghoz kéthetd,
hanem csak a kivilrél l4thaté valdsagot nem
dbrézolja, éppen azért, mert belilrél akar
a természet lényegéig hatolni, és magdt a
nem lathatét, a természeti térvényt kivanja
l&thatéva tenni.

A nem természetelvi absztrakcié persze
visszautasit minden ilyenfajta ,realizmust”.
Azaz barmiféle, akar a legattételesebb kap-
csolatot is a természeti valésaggal.

Az abszoldt autoném mi gondolatét
Kassak kovetkezetesen végigviszi és sza-
kitast kdvetel még a pszichikai tartalmakkal,
érzésekkel, érzetekkel is.

A kép, mint sikon él8 teremtmény sem-
miféle idegen testre (tehat a képen jelen
nem |évé testre) nem emlékeztethet és sem-
mit elé nem adhat” 8.

E kategorikus kijelentés rémutat az absz-
trakt mivészeten belil elfoglalt két szellemi
pozicid kdzotti szembendlldsra és a lehet-
séges felfogasok kilonbszéségére.

Mimézis és abszirakcié az épitész-
képzésben

A mimézis a képzdmivészet hagyomdanyos
formalési elve a latvany utani rajz tanitasa
révén mindig is jelentés szerepet jatszott az
épitészképzésben.

A latvany uténi rajzolds, a latvany meg-
figyelésén és a lathaté arény, ténus és
forma viszonylatok leképezésén alapuld
gyakorlatot jelent, kivaléan fejleszti a meg-
figyeléképességet, a forma, arany és kom-
pozicids érzéket, és bevezetést jelent a
képalkotassal, muteremtéssel kapcsolatos
esztétikai kérdések siriijébe.

A rajztanuldssal egyitt jarnak bizonyos
pozitiv mellékhatésok: a rajzi képzés ad egy
klasszikus vizudlis kultoraltsagot, iskoldzza
a latast, és kdzvetitéje a hagyomdanyos vi-
zudlis érzékenységnek is.

Legféképpen azonban a klasszikus rajz-
tudds elsajdtitésa révén, az épitészhall-
gatdk egy olyan eszkdzhéz jutnak hozzd,
amivel formai gondolataikat vizudlis nyel-
ven kozdIni tudjék, azaz kikerilve a sza-
vakkal valé félreértheté korilirasokat és
hosszas magyarazkodast, révid Gton kéz-
vetlen egyszer(séggel ,le tudjdk rajzolni”
és meg tudjék mutatni mi az, amire gon-
dolnak, dbrézolni tudjék a struktiréra, az
arényokra, ritmizéltsagra és a formdlés
minden vizudlisan érzékelheté tényezdjére

vonatkozé elképzelésiket. Erre az ad le-
hetéséget, hogy a latvany utani rajzolds
gyakorlata sorén elsajatitunk egy olyan rajz-
tudast, ami egy szinten t0l lehetévé teszi,
hogy ne csak a latvanyt legyink képesek
dbrézolni, hanem a még csak gondolatban
létezé formai elképzeléseinket is.

A megfelelé szintl rajztudds lehetévé
teszi, hogy kihasznéljuk a mimetikus rajz
természetében rejlé egyik legizgalmasabb
lehetdséget, ami abban 4ll, hogy a rajz
képes a még nem lathatét, a még csak gon-
dolatban létezdt, a majd csak a késdbbiek-
ben felépils és lathatéva valé akér irredlis
objektumot is, mar elére a képzelet erejével
és a megszerzett rajztudds segitségével lat-
hatéva tenni.

Paradox médon ez esetben a hagyo-
manyos rajz ,nem a lathatét adja vissza,
hanem inkdbb lathatévé tesz” 2.

A m{ formélasa sorén a klasszikus rajz
kozvetitévé valik lathaté és nem lathato,
a képzelet és a rajzon megjelenitett képi
valésédg kozott, segitségével testet Slthetnek
és szemlélhetévé véinak a képzelet dltal im-
agindrius térbe szerkesztett struktirdk, ob-
jektivalodni tudnak, idedk, elgondoldasok, és
ezen az alapon valnak dbréazolhatéva a mi-
tolégiak képzelt [ényei, a kentaur, a szfinx,
vagy a sarkényok, de a pont, a vonal, a sik
és a kockatest is 1°.

A miteremtés folyamataban
azutén a képzelet és a ,valdsdg” kdzti koz-
vetités egyfajta ingajdrattd alakul, amikor
is az elképzelés papiron lathatéva valva
Ojabb elképzelésekhez vezet, majd ezeknek
a lerajzoldsa Gjabb korrekcidkat ered-
ményez, és igy ingajdratban a képzeleti és
a valésagos szféra kozott, a klasszikus rajz-
tudds kozvetitésével halad elére a vizudlis
gondolkodés. A hagyoményos rajztudés
segitségével barmilyen architekturdlis elkép-
zelést lathatéva tudunk tenni, de magét az
elképzelést e rajztudassal nem tudjuk meg-
alkotni. Az alap elgondolésnak fejben kell
meglenni és annak részletes kimunkdlasa
nem mimetikus, hanem konstrukciés elvek
szerint gondolkodva lehetséges.

A 6 elképzelést lehet nagyon rosszul vi-
zualizélni és a rossz elképzelést pedig fan-
tasztikus latvanyossdggal megjeleniteni.

Ez azonban mar egy mésik, kordbban
mar emlitett kérdéskorhdz, az dbrazolas ma-
nipulativ természetéhez vezet. Ahhoz, hogy
az dbrdazolds a szé mindkét értelmében vett

alkotéi

Jképmutatds”, ami a valdésag helyett egy
szubjektiv és esetleges képet mutat, amelyet
mi hajlamosak vagyunk mégis az objektiv
valésaggal azonositani  annak ellenére,
hogy kép és valésag rendkivili médon
kilonbdznek egymdstél.

A klasszikus rajztudds kivéld kozvetitd a
képzelet &s a (képi) valésag kozott, de azt
a formatartalmat, amit kézvetit sajat maga
nem képes megkonstrudlni.

A mimézis dbrézolni tud (egy valés, vagy
képzelt vilagot) és nem teremteni.

A mimézis szdmdra elengedhetetlen
valamilyen modell, maga a szé6 gérégil
uténzdst jelent, és maga az utdnzas valami-
lyen példa nélkil nyilvén elképzelhetetlen.
A példa, az isten, vagy az ember dltal
mér megteremtett vildg, ami a természet
létvénydban, vagy a ,masodik természet”
képében tarul elénk, vagy a még csak fe-
jinkben meglévé, de mér egy mas elv alap-
jan megkonstrudlt formastruktira, amit a
mimézis képpé formdl, afir, stilizal, redukal,
vagy vizudlisan gazdagit, kifejezévé és
jelentéségteljessé tesz, akarhogyan is, de
mindenképpen dbrézol. A mimézis nem tud
szerszdma lenni ,egy létének igazoldsét on-
magdban hordé tiszta architektora”, konk-
rét megformélasanak, mert ez az architek-
tira nem &brdzol, nem utdnoz semmit, tehat
nem mimetikus elvi rendbe szervezédik és
a konstrukciés elven szervezéd® struktorakat
dbrézolni ugyan lehet, de mimetikus elvek
szerint megteremteni nem.

Egy semmit nem d&brazols, de mégis
kifejezd, ontdrvényl vildgnak a megkon-
strudlésara csak a masik nagy formélési
szisztéma, a konstrukciés elv képes.

A képzémivészet akkor vélt egy 0j szem-
pontbél is rendkivil alkalmas oktatési es-
zkézzé az épitészképzésben, amikor az
absztrakt festészet és szobraszat megje-
lenésével, a képzdmivészeti és épitészeti
formalas kazti leglényegesebb elvi differen-
cia megszint. Ez a differencia abban llt,
hogy kordbban a képzdmivészet kizardlag
mimetikus elv(i, mig az épitészet konstrukciés
elvi formaléasi gyakorlatot folytatott. Ebbél
a szempontbdl az épitészet a klasszikus
korokban a zenéhez kézelebb 4llt, mint a
festészethez. A képzémivészet absztrakt
torekvései, viszont szintén a konstrukciés
elvek szellemében hoztdk létre miveiket,
azaz az dbrazolés helyett egy 0j képifor-
mai vildgot teremtd szemlélet és az autoném



36 FORMA 2004/1-2

és ontdrvényl miteremtés gyakorlata valt
irdnyadéva. Ezzel a képz8mivészet és az
épitészet, a formdlas alapelveit tekintve
esztétikailag kozds nevezére kerilt. Ezen
tolmenden az épitészet modellé is vélt a
konstruktiv és aktivista torekvések szamara
épplgy, ahogy kordbban a zene volt az {j
mivészeti torekvések modellje.

Az aktivisték sikbél a térbe épitkezést
hirdették, Kassak  6ndllé  irdnyzatét
képarchitektoranak  nevezi. Mondrian
és Malevics mivészetében a tiszta ge-
ometrikus rend 6ntérvényl architektonikus
kompoziciékban nyilatkozott meg, és a
szuprematisték épitészeti modellekre em-
lékeztetd plasztikdikat ,architektonoknak”
hivtak.

A korai modernizmussal indult és
szémtalan véltozdson és irdnyzaton &t
maig kovethetd a képzémivészetben a
geometrikus  absztrakcié stilusvonulata,
amely geometrikus térben architekturs-
lis elvek szerint épitkezik mind maig, és
az épitészeti forméléssal valé szemléleti
analégidja teljesen egyértelm(.

A geometrikus abszirakcié architek-
tonikus gondolkodast ma is él& kép-
z8mivészeti tendencia, az épitészethez
sok szdlon kétédé reduktiv, apolléi, objek-
tiv, a raciondlis struktira szervezésre és
az anyagra koncentrdl, nem dbrézolja a
l4thaté vildgot, hanem sikon és térben Gj
vilagot teremt, akdrcsak az épitészet.

A mivet épitménynek tekinti, az alkotds
folyamatat még sikon is épitésnek fogja fel,
a felhasznalt formakat, anyagokat pedig
épitéelemként feltételezi. Eppen gy, mint
az épitészet (elemi)geometrikus formdak-
bol geometrikus struktirdkat hoz létre és
a geometrikus struktira és térszervezés
sordn felmerild vizudlis nyelvi, forma-
nyelvi kérdéseket a mivon belili elemek
egymaskdzti reldcidjanak kérdéseit teszi
meg mivészete és kutatdsa targyava.

Eppen azokat a formai-strukturdlis szem-
léleti megkozelitésbeli kérdéseket veti
fel akar egészen kicsi, tehat kezelhetd
méretben is, amelyek az épitészetben
is jelen vannak oriasi léptékben, és az
épitészeti formalds terén is donté erdvel
jelentkeznek.

Egyetlen konkrét példat emlitve: annak
a szemléletnek, amely az architekturaban
példaul Peter Zumthor svéjci épitész
épileteiben megnyilatkozik, (és amelyet a

Szépség kemény magva c. esszéjében sza-
vakban is megfogalmazott) tokéletes kép-
zémivészeti megfeleldje a konstruktivista
és strukturalista torekvések szemlélete.

A geometrikus absztrakcié stilusvonu-
latéhoz kapcsolédd  konstruktivizmust és
strukturalizmust ,objektiv szemléleti az
anyag tulajdonsagait és a szerkezet szép-
ségét kiemeld alkotdsmod ' jellemzi. Erre
tokéletesen rimel a Zumthor dltal kifejtett
és épitészeti gyakorlatét jellemzd reduk-
tiv érzelemmentességre és objektivitasra
torekvé attitid és féleg az anyagra a
,s0r0 szubsztancidra” koncentralé szem-
lélet, amely szerint ,a koncentralt anyag
a szépség magva, az a kdzpont, ami kéré
az épulet szervezédik'?”. Ezen tilmenéen
mind az épilet, mind a képzémivészeti
alkotés objektumszerd, sét maga az épilet
is ,autoném targyként” tételezédik akér-
csak egy mitargy, tovabbi analégidkat te-
remive a minimalista képz8mivészek hall-
gatag, reduktiv, ezért taldnyos formdival,
Richard Serra ,éridsi fesziltségeket” sej-
teté sllyossdg érzetét keltd, szintén az
anyagra koncentralé, rusztikus feliletd,
hatalmas méret objektumaival.

Eppen a képzémivészet és épitészet
kdzott meglévé szemléleti, gondolkodési
és formalésbeli parhuzam az, ami rend-
kivili 0j lehetéségeket nydijt arra, hogy az
épitészképzésben a geometrikus absztrak-
ci6 és az ahhoz kozeldllé térekvések szelle-
mében végzett munka az architektonikus
gondolkodds, a struktira és térszervezés,
a formdlas, a képi és téri rendteremtés (kor-
szer() iskoldja lehessen.

Abbél indulunk ki, hogy a geometrikus
formanyelv miksdésének logikéija
dltalénos érvényl, a vizualitds minden
geometrikusan strukturdlé teriletére kiter-
jedé, az objektiv rendezéelvek éppen
0gy mikddnek a képzémivészeti, mint
az épitészeti formdlas sordn. Sét az
épitészeti szerkesztéelvek is mikddnek a
képzdmivészet teriletén, legfeliebb nem
nevezzik ket szerkesztéelveknek és nem
hasznos rendeltetési épiletet hoznak létre,
hanem minden funkciétél mentes, létének
igazoldsat énmagdban hordé abszirakt
formastruktorat — mitargyat. Ezért nyilik
lehetéség arra, hogy az architektonikus
gondolkodds és formalés lehetdségeit kép-
z&mUivészeti kontextusba helyezve vizsgdl-
hassuk és kutathassuk.

Ennek megfeleléen a hallgaték tanul-
ményaik sordn a geometrikus absztrakcié
szellemében dolgozva, kénnyen kezelhetd
anyagokbdl, kis méretben architektorakat
épitenek fel. Elészor sikon vonalakbél, t6-
nusokbdl és textirakbdl, szinekbdl és ge-
ometrikus formakbél, majd térben vonal-sik-
témeg- és szdalkonstrukcidkat hoznak létre
ortogondlis rendszerben. Majd a hajtogatés
elvét forma és rendteremté erévé téve az or-
togondlis rendszerbdl kilépve, lényegében
egy funkcionélkiili, dntdrvény( architekturd-
lis formarendet keresé és megteremtd, kép-
z8mivészeti kontextusba helyezett ,quasi
épitészetet” mivelnek.

Az épitészet és szobrdaszat hatarén, e mi-
fajkozi térben, ontérvényl formakonstruk-
cidkat épitve megismerik, tanulmanyozzdk
és kutatjak a geometrikus formavilagban valé
épitkezés és struktiraszervezés lehetéségeit,
e geometrizdlt térben megtapasztaljék a
vizudlis nyelv mikddésének logikajat és a
Jiszta  geometriai  strukturdlas” formaszi-
gordat és formai kifinomultségat egyarant.
A képzdmivészeti kézegben minden funk-
ciondlis megfelelési kényszer, minden meg-
szoritds nélkil megvalésithatjak formélasra
és struktiraszervezésre vonatkozé elkép-
zeléseiket, prébara tehetik kreativitasukat,
formateremtd képességeiket.

A geometrikus abszirakcié szellemében
végzett alkoté munka ezen tilmenden,
a vizudlis nyelvnek, mint 6néllé kommu-
nikdciés eszkdznek a haszndélatara tanit,
igy végeredményben legelsésorban latni
tanit. Ez az alkotémunka a hallgatok
szdmdara igy nem csak az architektonikus
gondolkodés és formdlas iskoldja, hanem
emellett legelsésorban nem mas, mint
a korunkkal szinkronban
érzékenység és a latds iskoldja is. Gyakor-
latunkban az architektonikus gondolkodds,
a tfiszta geometriai strukturdlas” kép-
z8mivészeti kontextusba helyezve keril
értelmezésre és a geometrikus absztrak-
cié6 némiképp a mivészet korébe vonja
tevékenységinket. Ez azt az esélyt nyiitja,

lévd  vizudlis

hogy a mivészetet bevonva az épitészkép-
zésbe, olyan plussz haijtéerére tehetiink
szert, olyan szellemi tartalmak felé nyilha-
tunk meg, aminek révén magasabb tétje
lesz a munkdnknak és lehetévé valik, hogy
a hallgaték szédméra az alkotéfolyamat ne
csak targyformalést, hanem Snépitést, 6n-
teremtést is jelenthessen.
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Muivészet az épitészképzésben

A mivészet vilagszemlélet....A mivészet
atformdl benninket, és mi képessé valunk
kérnyezetink atformaléséra”. (Kassak)

Mikézben befogadjuk a mivészetben
testet oltott  értékrendszert, mi magunk
is valtozunk dltala, mikézben miveinket
formaljuk magunkat is alakitiuk. Az alko-
tomunka soran fokrél fokra fejlesztink ki
magunkban egy olyan szellemi és vizudlis
érzékenységet, amely egy ponton til mo-
gasabb szemléleti szintre juttat el bennin-
ket, lehetévé téve, hogy miveinkben is egy
magasabb mindség nyilatkozhasson meg.

Az épitészhallgaték vizudlis képzését
részben a kortdrs mivészet kdrébe vonva le-
hetéség nyilik arra, hogy a mivészetet, mint
az emberben 1év6 képességek kibontakoz-
tatésénak lehetéségét, mint az emberi n-
teremtés folyamatanak legfébb 6sztonzsjét
fogjuk fel, ami szellemi tavlataival hivast je-
lent a fiatal emberek szdmara az alkotasra,
kutatdsra, megismerésre. Hivast jelent, hogy
rélépjenek arra az Otra, amin végigmenve
azzd vélhatnak, amire képességeik, tehet-
ségik és emberi minéségik dltal predesz-
tindlva vannak.

Mdsrészt, a mivészet, mint a ,korszel-
lem”, mint a szellemi vildg dllapot kife-
jezdje, és kozvetitdje, a fiatalok szamdara
elementéris erével mutatjia meg korunk
szellemi- kulturdlis éllapotat, azt a jelenle-
gi poziciét ahové a térténelem és a belsd
dntérvényl folyamatok logikdja a kultorat
és a mivészetet kormanyozték.

Harmadrészt a mivészet lehetéséget te-
remt Eurdpa és a vilag szellemi térképén
valé tajékozédasra, a hatérokon ativeld kul-
turdlissmivészeti diskurzus megismerésére
és ezen keresztil a targyalt kérdések kap-
csan univerzdlis, regiondlis vagy egyéni
vélaszok megfogalmazésara.

Legvégil pedig az a tény, hogy a korai
modernizmustél kezdve létezd, de ma is
él& és valtozé, az alkotdk Uj generécidinak
kezén ezer alakban Ujjésziletd tendencia
az, amelynek igyekszink kérébe lépni, le-
hetévé teszi, hogy maga a képzés is meg-
tartsa frissességét és életteljességét, mint az
a kdzeg, ahonnan inspiréciéjat nyeri.

A ma is élé mivészeti stilusvonulathoz
valé katédés lehetévé teszi azt, hogy ne egy
zart, rugalmatlan, 8nmagét ismétlé és egyre
avulé szisztémaba fasuljunk bele, hanem az
élé mivészeti iranyzat aktudlis felvetéseire

is reflektélva, az 0j felismeréseket, tapasz-
talatokat tudomasul véve, kritikus szemmel
vizsgalva, egy nyitott, vitdlis, az 4j értékeket
magdba épitd, dnmagdt, ezdltal automa-
tikusan mindig megUjité képzési szisztémat
hozzunk létre a képzémivészet és az
épitészet kdzti hatéarterileten. lly médon, az
él6 kortars mivészetbdl is inspiraciot nyerve
talén képesek vagyunk folyamatosan valtoz-
va, mindig kreativ médon tevékenykedni an-
nak az igazsdgnak a szellemében, amelyet
Heidegger igy fogalmazott meg:

A szinvonalat megtartani csak Ogy lehet,
ha mindig alkoté médon meghaladjuk'®”.
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Uveges Gabor

A verbadlitas, a vizualitas, a zene és a mozgas nyelve

A beszélt nyelv, a vizudlis nyelv, a zene és a
mozgds nyelve az autondém mivészeti dgak
3ndllé kommunikacios eszkdzei, dntérvény(
médiumok, egymdssal nem felcserélhetéek,
nem képesek helyettesiteni egymdst és bi-
zonyos tartalmakat kizérélagosan csak az
egyik vagy csak a masik nyelv képes sza-
munkra kdzvetiteni.

E nyelvek egyrészt rendkivili médon kilén-
boznek egymastél, mésrészt és ugyanakkor
hasonlésagokat és analdgidkat is mutatnak.
A szavak, a képek és a hangok nyelvét vizs-
gdlva azt tapasztalhatjuk, hogy e nyelvek
egyszerre vannak egymashoz nagyon kézel
és egymdstél nagyon tévol, egyszerre van-
nak ellentétes és konvergdlé viszonyban, igy
velik kapcsolatban latszélag ellentmondé-
sos, paradox kijelentésekhez jutunk.

Radikdlisan kildnbdznek, és rendkivili
médon hasonlitanak, mésképp és maés-
rél beszélnek, mégis ugyanarrél szdlnak,
athidalhatatlan tavolség van kozéttik, a
szinesztézidban mégis feloldédnak egymaés-
ban. Valamennyi nyelven keresztil egy
teliesen mdés kdzegben valé gondolkodés
mutatkozik meg. A fogalmi gondolkodas
verbdlis nyelven nyilatkozik meg, ezzel
szemben a vizudlis gondolkodas vizudlis
nyelven szavakra le nem fordithaté tartal-
makat k6z8l. A zenei gondolatokat auten-
tikus médon megszélaltatni csak a zenei
nyelv képes és a mozgés, a fest nyelve is
més médon kifejezhetetlen, csakis ezen a
médiumon keresztil kézdlhetd tudast és ta-
pasztalatot kdzvetit.

A zene nem szorul a szavak vagy a képek
segitségére, az 6ndllé6 zenei nyelv dltal
kifejezett tartalmakat teljesen lehetetlen, de
szikségtelen is szavakra forditani ,s6t e tar-
talmak csak a zenei kdzlésen at valhatnak
az emberi tudat és érzelemvilag részévé”'.
Nyilvanvaléan a szavak nyelve sem szorul
réd a képi vagy zenei illusztraciéra, azok
nélkil is tokéletesen ki tudja fejezni magét.
Az is evidencianak tekinthetd, hogy a szem
dltal érzékelt latvanyt sem helyettesitheti
annak szavakkal valé leirésa, hogy a vi-
zudlis érzékletek, vagy Cezanne szavaival
élve ,a kis érzéki észlelések”, fogalmilag
nem megragadhatéak. Ezek kizarélag
,vizudlisan  appercipidlhaté  tartalmak”
és ,mindenfajta verbdlis megkdzelitésik
csak korilirds, az eredeti tartalomgaz-
dagsdg elszegényitése, konkrétsdganak a
csdkkentése”?2.

Valamennyi nyelv  struktorgt  szervez,
egy ontérvényl rendet hoz létre a sajét
kézegében. Viszont mind az elemek,
amibél a struktorat felépitik teljesen masok,
mind pedig az a kdzeg, ahol az épitkezés
zajlik egy abszolit mértékben mas vilag,
mind pedig az a képesség és tehetség ami
e kildnbdzd kdzegekben valé épitkezéshez
szikséges teljesen mads természet(. Ami
ko6zds, az maga a struktira szervezés
processzusa, maga az elemekbdl vald
épitkezés folyamata, de egy tokéletesen
més vilagban, abszolit mas elemekbdl,
egy szubsztancidlisan més épitményt hoz-
va létre, ami rdadasul (a kép és a hang
esetében) még nem is érzékelheté ugyana-
zon az érzékszerven keresztil.

A szavak nyelve a grammatikai térben emel
szellemi architektorat. Felépiti a ,dobdkoc-
kdhoz hasonlatos csontkemény és nyolcszo-
gleti fogalmaknak (szavaknak) az épiletét”s.
Viszont ,a zeneszerzd szdmdra nem dall-
nak preformdlt, a szavakkal analégidban
alls, jelentéssel bird képzédmények ren-
delkezésre, hanem csak hang és idérelaciok
lehetdségei, elemek — nem a szavakhoz,
inkdbb a hangokhoz hasonlithatéan™, a
képz8mivész esetében pedig formai, téri és
szinrelaciok lehetéségei, elemek — amelyek
szintén nem hasonlithatéak a szavakhoz a
legkisebb mértékben sem.

A vizudlis nyelv konkrét és érzéki, mig
a verbdlis nyelv szigorGan elvont és fogal-
mi. A vizudlis nyelv kdzvetlenil az adott
dologra tud ramutatni az &brazoléson
keresztil, mig a verbalitas egy szét keres,
hogy azon keresztil mutasson ré targyéra,
és amely szénak csak annyi kéze van a
megijeldlni kivant targyhoz, hogy az adott
nyelvterileten a kézmegegyezés szerint ez-
zel a széval jeldlik azt. ,Ha valaki olyan
kézvetlenil tudna gondolkodni, ahogyan
Cezanne festett!”>- fogalmazott Heidegger
sajatos hangsillyal egyik provancei tartéz-
kodasa idején Cezanne ofthondba latogat-
va. A kép sokkal kézvetlenebbil fér hozza a
vildghoz mint a sz6, ha feltételezzik, hogy
a vildghoz egydltalan hozzé lehet még fér-
ni és nem adunk igazat azoknak akik gy
vélekednek, hogy ,a vilaghoz vezetd nyelvi
hidak 6sszeomlanak”¢. Tovabbi kilonbséget
jelent, hogy a vizualitdsban a térbeliség és
id8beliség nem koveti az irds linearitését, a
vizualitdsban sokkal inkdbb a szimultanei-
tas jellemzd.

A vizudlis és verbadlis nyelv kdzotti minden
felismert kilénbség, a vizudlis nyelvi tar-
talmak szavakkal valé megkézelitésének
paratlan nehézségei ellenére is, a modern
képzdmivészetben mell6zhetetlenil szik-
ségessé Vvélt a szébeli kommentar, ami
kontextusba helyezi, értelmezi a miveket,
feltarja jelentéstartalmuk rétegeit és ravilagit
az alkotéi intencidkra. A kommunikéacié
verbdlis nyelven kivili terileteinek feljes au-
tonémidja ellenére, mégis csak szikséges
képekrdl, zenérél, mozgdsmivészetrdl be-
szélni, amely beszéd ezen autonémidk és e
nyelvek kézti differenciakbél fakadé le nem
fordithatéség felismerése utén problema-
tikus véllalkozésnak tinik.

Mivészetrdl beszélni annyi, mint viz
alatt énekelni”-mondja Kassék, jelezve ez-
zel nem csak a kép vagy a zene szavakkal
valé megkdzelitésének nehézségeit, hanem
azt is, hogy a szavakbél megalkotott mivet
sem lehet mds szavakkal elmondani, tehat
igazdan (meg) magyarézni sem, higba van
mi és magyardzat egyarant a verbdlis
nyelv hatéksrén belil. Azutén ehhez hoz-
zdtehetéek még azok a fentebb mar emlitett
kételyek, amelyek a beszélt nyelvvel kap-
csolatban fogalmazédnak meg: ,a szavak
valéban megfelelnek e a targynak amire
vonatkoznak, &t lehet e tényleg nézni raj-
tuk, mintha minden sz6 egy kis Uvegablak
lenne, amelyen &t a vilagra latni..."”.

A vizudlis és verbdlis nyelvi kézeg kozatti
atjéras lehetéségét a képi hermeneutika vizs-
gdlja. E tudoményag a megértés képi nyelve
és a verbdlis nyelv kdzti viszonyt kutatja.

A verbdlis, a vizudlis, a zene és a mozgés
nyelve kozott, minden eddig leirt alapvetd
kilonbség és é&thidalhatatlan tavolsag el
lenére, rengeteg meglepd hasonléség,
vératlan, jelentéségtelies parhuzam, meg-
felelés, athallés van, mintha a radikélis
kilonbségek ellenére csak a felszinen vol-
ndnak mereven meghizott (csak helyenként
dtiérhatéd) hatarok, és igazdbdl minden au-
tonémidijuk és kilénallésuk dacéra, valahol
a mélyben ugyanazt a tudést kdzvetitené
valamennyi médium nyelve. Mintha a sajat
autoném kdzegitkén belil, a teljesen més
terepeken &t, mégis ugyanoda vezetnének
az utak, mintha idérél idére ugyanazokat
a vélasztasi  alternativakat  kinalng  fel
valamennyi mivészeti 4g (a lezajlé para-
digmavaltasok idején) alkotonak és be-
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fogadénak egyardnt, egyszerre nyitva meg
ezzel az olyannyira kilonbdz8 mivészeti
terileteken a ,rétekintés 0j palydit”.

Ezen tilmenden nemcsak a szemléleti
megkozelités, a szellemi pozicié és intencié
szempontjdbél, de a konkrét miteremtési
gyakorlatban is szdmos az izgalmas és in-
spiralé analégia irodalom, zene, festészet,
szobrészat és épitészet kozott a mi struk-
toraléddsa, ritmizéltsaga, tagoltsédga, kom-
pozicid épitése, ellenpontozottsdga, szdve-
te és textirdja szempontjébdl vagy akar a
nyelvi alakzatok és alkotéelvek, médszerek
hasonlésagatis megfigyelhetjik. Az el6zéek-
ben hangsilyozott alapvetd kilonbségek
mellett, a most felsorolt hasonlésagok egyiitt
mutatnak rd e médiumok kézti kapesolat
antinémikus természetére, egyszerre el-
lentétes és konvergdlé viszonyéra.

LA festészet néma koltészet, a kdltészet vak
festészet”-mondja Leonardo, aki a Trattato
della pittura cim mivének elsd fejezetét ,A
mivészetek versengése” cimmel a koltészet,
a festészet és a zene &sszehasonlitasdnak
szenteli. (Ehhez hozzd tehetnénk még ,az
épitészet megfagyott zene” sokszor idézett
mondatét, vagy egy nyolcvanas évekbeli
pesti bohém mivész megjegyzését, aki
,5zofesté”-ként hatdrozta meg &nmagdt).
Leonardo egyrészt azt mondja, hogy fes-
tészet és koltészet, kép és sz& ugyanarrdl
kivdnnak beszélni, masrészt viszont ramutat
a természetikben rejlé paradoxonra, hogy:
a kép néma és mégis beszél, mig a vak
koltészet a képiségbdl él.

(Elég, ha csak a
képiségére gondolunk, vagy a modern
koltdi képre, mondjuk egy varrégép meg
egy esernyd boncasztalon valé vératlan
Ssszetaldlkozasanak sokat idézett Lautraé-
mont-i vizidjara).

Kandinszkijtél tudjuk, hogy a festmény
ikonikus csendjének zenéje van, hogy a
hang lathatatlansdga  ellenére szines, a
néma szin viszont hangos, hogy a szavak
zenélnek, a zene viszont beszédszer(.

metafordk  erds

A zene persze mér a romantikdban étvette
a koltészettdl a vezetd szerepet és a tobbi
mivészeti g szamdra modellé valt, mert a
kor meghatédrozé mivészei és filozéfusai
gy vélték, hogy ,a mivészet legmagasabb-
rendi megnyilvénulésa a zene”® és ezért
lehet a t6bbi mivészeti ag kozott valamiféle

kézvetitd, melyben a tbbiek feloldédhat
nak. Persze ehhez a tdrténethez hozzétar-
tozik még Rimbaud-nak az érzékek &ssze-
zavaréséra irdnyuld mivészi torekvése és
Baudlaire  koltészetében  megnyilvanulé
nagyhatdst  szinesztétikus  érzékenység
és a képzémivészet teriletén Whistlerté|
Cezane-on &t Seuratig szdmos mivész
munkassaga, de vitan felil all, hogy a dénté
végsé lépést a vizualitas oldalarél a zene
irdnydba Kandinszkij tette meg. Az orosz
festd a festészetet felszabaditotta az dbra-
zolés kényszere aldl és olyan mivészeti
aggd tefte, mint az épitészet és a zene,
amelyek gy kifejezéek, hogy kdézben nem
dbrézolnak semmit.

Kandinszkijt tekintik a ,tiszta festészet”,
az ,abszolt festészet”, a ,festészet zenei
fazisa megalapitéjanak”®, de ugyanakkor
érdekes, hogy a tiszta festészet lényegében
egydltaldn nem ftiszta, hiszen ,megfestett
zene”, illetve Ogy tiszta, hogy kdzben ze-
nei. S milyen paradox az is, hogy a fes-
tészet éppen Snmagdhoz kozelitve talalt
r4 a zenére. Persze azéta azt is elhagyta
és tudhaté, hogy a tiszta festészet idedja
gy volt értendd, hogy a targyiassagtél és
minden abrdazolastdl tiszta, éppigy, mint a
zene és épp az ebben rejlé azonossag a
két mivészeti &g kozotti analégia alapja.
Kandinszkij (azontdl, hogy szémdéra még
a vacsordul szolgdlé kdsa sérga szinének
is roézsaszin felhangja volt) hosszan ir
ugyanazon szé jelentésvesztésig vald is-
mételgetésének gyermekjatékarél, amikor
is a jelentésvesztés pillanatdban az értelmét
vesztett sz6 zenévé vdlik és megjelenik a
Jiszta hang”, a sz6 hangteste amely nem
més, mint a sz6 rejtett ,belsé értelme” ami
egy ,fermészeffelettibb” visszhangra taldl.

A sz6 jelentésvesztése pillanatdban tiszta
zenévé vdlik és oft dllunk a beszéd és a zene
kozti térben, a koltészet terében (Wedres
Séndor vildgaban) illetve azon a végpon-
ton ameddig a szé képes elmenni a zene
irdnydba. Ennek analogonjaként a betl
jelentésvesztése pillanatéban képpé valik,
mint a kinai irésjel az eurépai szaméra és ez
mar a koltészet és a festészet hatarterilete,
a scripturdlis és a gesztusfestdk vilaga. Aho-
gyan a zene modellé valt a t6bbi mivészeti
dg szédmdra a romantikétdl kezdédden,
ugyanidgy a késébbiekben az épitészet
is nagyon erds vonzdst gyakorolt mds
mivészetekre és meglepé médon egyes kép-

z8mivészeti és koltészeti torekvések modell-
jévé valt. A képzémivészet és a koltészet
egyes irdnyzatai a szdzadeld kdoszdban,
a kor lehetséges rendezdelvét az épitészeti
elvben taldltdk meg. Az impresszionista
szubjektivitassal és szenzualizmussal szem-
ben az dllandésagra, az objektivitasra,
az értelemre valé tdrekvés szikségszerlen
vezetett a mi megépitettsége és geometrikus
rendbe szervezddésének iranydba, még
az &brézolé jellegd mivekben is. Ignotus
fria az elsé magyar avantgarde mivész-
csoport, a Nyolcak térekvéseinek kapcsan,
hogy: a festészet, koltészet, koltészetelmélet
egyardnt ,dobogé |éptekkel halad az ar-
chitektura felé”'°. Egyrészt a szubjektivizmus
meghaladéséra, a szikségszeriségekre, az
objektiv tdrvényekre valé rétalalés igénye,
mésrészt a felismert szikségszeriségek és
rendezd elvek alapjén a kdoszban valé
rendferemtés ambiciéja, ami az épitészeti
elv objektiv, raciondlis gondolkoddséanak
kérébe vonta a képzémivészet és a koltészet
alkotéinak egy részét.

A Cezanne mivészetébdl levont tanul-
ségok alapjan, az abban rejlé lehetéségeket
tovébb gondolva, a kubisték egyre inkdbb
a geometrikus épitettség irdnydba haladtak,
mig Mondrién és Malevics mivészetében a
tiszta geometrikus rend &ntérvényl, absz-
trakt architektonikus kompoziciékban nyi-
latkozott meg. Doesburg a festészet és az
épitészet kdzotti harménia megteremtésére
torekedett, Malevics és tarsai épitészeti
modellekre emlékeztetd geometrikus plasz-
tikaikat ,architektonoknak” nevezték, mig
Kassdk az épités, az épitészet gondolatat
kézéppontba helyezve alkotja meg 6nallé
irdnyzatdt a képarchitektordt.  Sikbél a
térbe épitkezést hirdet szimbolikusan és
materidlisan egyardnt, Moholy pedig egye-
nesen a hidépité mérndk munkdjaval dllitja
pérhuzamba a mivész tevékenységét, (ami
mér a tiszta mivészet irdnydbol a targy-
formalas gyakorlati terileteinek iranyéba
valé elmozduldst is jelzi). Az architekturdlis
elveknek a képzémivészeten belili erételjes
megjelenése mdig haté erdvel jeldlte ki a
vizualitas teriletén a racionalitésra, objek-
tivitasra és legféképpen a rendteremtésre
torekvd apolléni  gondolkodds  palyait.
A korai modernizmussal elindult a kép-
z8mivészetben a geometrikus absztrakci6
stilusvonulatanak ma is folytatédé torténete.
Hangsolyozni kell, ha latszélag &nellent-
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monddsnak is tinik, hogy akkor amikor
egy épulet, egy vers vagy egy kép ,tiszta
zenévé” valik vagy amikor egy zenem,
egy koltemény, egy festmény ,tfiszta ar-
chitektiravé lesz” az nem jelenti az 6nallé
identitds elvesztését, sét ez a mas mivészeti
4g kézegébe vald metaforikus értelemben
vett ,atcsapds” éppen az adott mivészeti
ag teriletén elérheté legnagyobb au-
tonémia jele, éppen a sajat Sntdrvényl
nyelv kévetkezetes haszndélata sorén a leg-
magasabb mindség elérésének pillanatdban
kévetkezik be.

Eppen ekkor valnak a mivészeti agak
mivei igazdn tisztan dnmagukkd, amikor
metaforikus értelemben méssé valnak, ép-
pen akkor emelkednek sajat lehetéségeik
kiteljesitésének csicsdra, amikor ez az
atcsapds  bekovetkezik. A festészet, a
koltészet vagy barmely mivészeti ag
szamara az elérhetd felséfok a ,tiszta
zene”, a ,tiszta architektira” vagy a ,tisz-
ta filozéfia” szuperlativusza.

Heidegger szerint azok a napok, me-
lyeket Cezanne otthonaban tsltétt, szamara
kényvtarnyi filozéfiai olvasmannyal értek
fel, és hozzdteszi, hogy Cezanne festdi
OtjGnak sajat gondolkodéi Utja ,elejétél
a végéig megfelel a maga médjan”''.
Pedig Cezanne volt az aki éppen hogy
kizdott az ellen, hogy gondolkodjon
(fogalmi értelemben véve) festés koz-
ben és éppen hogy érzéki benyomdsok
tiszta percepidlasara térekedve hozta
létre az ontdrvényl festdi nyelv logikdja
mentén azokat a ,pikturdlis igazsagokat”
megragadé szinfoltokbol &llé struktirait,
amelyeket a természettel pérhuzamos
harmonidknak tekintett. Paradoxnak tinik,
de éppen a festészet ontdrvényG médi-
uménak tudatos hasznalatéval, fogalmi-
ségot, irodalmat, filozéfiat teljesen kizér-
va, kizérélag ,a szem logikdja” szerint
vizudlisan gondolkodva hozta létre tiszta
festészetét, ami ennek ellenére mégis a
legmagasabb mindség szintjét elérve, a
vizualitas teriiletén tGlmutatva filozoéfiavé,
zenévé és tiszta architekturavd is valt. Taléan
0gy van ez, mint a féld megkerilésének
kolombuszi elgondolésa esetén, hogyha
keletre akarunk eljutni akkor induljunk
nyugatnak, taldn ez a szellem kolombus-
zainak a stratégidja is, akik latszélag az
ellenkezd iranyba indulnak és hajéznak
el, mint ahové végil is elérkeznek.

Mivészet a mifajkozi térben

Az avantgarde mivészet szdmos helyen
lehetdséget taldlt és teremtett arra, hogy
kapcsolatokat hozzon létre a vizudlis, a ver-
balis és a zenei nyelv kézétt azzal, hogy
behatolt a kdztik lévé hatérteriletre és a
két nyelv kdzotti ,senki foldjén” a se ide, se
oda nem tartozé terileten autoném miveket
létrehozva nyilatkozott meg.

A verbélis nyelv oldalarél a vizualitas
teriletei felé kozeledést, egyszerre két nyel-
ven kédoltsagot fedezhetiink fel a vizudlis
koltészetben is, ami az irodalom és a kép-
z8mivészet dsszjatékaként hozott létre egy
autoném tartoményt a szé és kép kozott
hatérterileten. ,Nem kép, nem vers, nem
képvers. De kép is, koltészet is. A vizudlis
kéltemény - latvanylira, lathaté irodalom,
szografika, betimontézs, alakzatirodalom
- napjaink konkrét koltészetének része”'2.
Az ellenkezd irdnyd mozgds a vizudlis nyelv
oldalérél a verbalités felé valé mozdulas
lehetésége jelenik meg a par exellence
festék (pl. Lakner Laszl6 és Frey Krisztidn)
scripturdlis térekvéseiben. A mivész a fes-
tészet oldalardl kozelit a betik és szévegek
vildgdhoz és a fogalmi tartalmak helyett
Jpikturdlis igazsagok” kdzvelitdjévé teszi
8ket. ,A bettkbdl kép lesz elsésorban és
nem irodalmi kontextus... felszolitjék a néz&t
a bet{ket mint anyagot latni, mint a festészet
autoném épitéelemét, mint a szint vagy a
formét”’® — mondja Lakner Lészl6. Hason-
16 torekvések jellemzik az egész vilagon
a koénywvel foglalkozéd képzdmivészek
tevékenységét.

A verbdlis és a zenei nyelv kézotti
hatérterilet mindig is a koltészet sajdtjia
volt, illetve a koltsi metaforakban a képiség
mindig is a maga sajédtos médjan kommu-
nikdlt. lsmeretesek Wedres Séndor azon
versei, ahol a szavak fogalmi jelentésének
teljes kioltasaval a versek tiszta zenévé val-
nak.

A mobilszobor szintén a hatarterileteken vald
mivészeti kutatés eredménye. ,Egy szobortdl
a legkevesebb, amit elvarhatunk az az, hogy
ne mozogjon” - jegyezte meg Dali, Calder
mivészete kapcsdn, enyhe iréniaval véve tu-
domésul a hagyomanyosan mozdulatlan szo-
bor megmozduldsét, azaz a hatérétlépést.

Almési Miklés esztéta a mobilszobrot
éppenséggel az érzéki és az intellektudlis
terilet hatdrmezsgyéjén, a szobrdszat és a
koltészet kozott lévoként irja le: ,Mondjuk

gy, hogy a befogadé a mobilszobrot nézi,
de egy metaforat kénytelen lé&tni” 4.

A performance, a happening, a kép-
zémivészet és a szinhdz és az dsszes lehet-
séges kommunikdciés eszkdz egyideji alkal-
mazasaval egyfajta  Gesamtkunstwerk—et
hozott létre. A festett szobrok és plasztikak
a festészet és a szobrészat hatérteriletein
idéznek, egyes mivek pedig a targy és
mtargy megkilonboztetésének problémaijat
vetik fel szintén hatérterileten tartézkodva.
René Magritte a sz6 és a kép viszonydt vizs-
gdlta enigmatikus miveiben, szadmos szak-
embert és filozofust inspiralé médon's.

Szémos példat emlithetnénk még akar
a magas, akdr a populéris kultirdbél,
Stockhausen zenedarabjatél kezdve, amit
a fuvolamivésznd balettruhdban és ba-
lettcipében tancolva ad elb, a zene és a
mozgds nyelvét egy gesztussal dsszefogva,
egészen (a populéris kultorabél ismert)
Michael Flatley ir tanckardnak eléadéséig,
ahol a lépések felhangositott ritmusa maga
valik drémai ereji zenévé és a téncos szi-
multén kommunikdl mind a zene mind a
mozgds nyelvén.

E mivek sajtos vonzerejét elsésorban
taléan éppen az adja, hogy e mifajkdzi
térben nehéz elddnteni, hogy a mozgés
zenéjét halljuke, vagy inkébb a zene
mozgdsat latjuk.
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Gabor Uveges

Artistic Creativity in the Academic Training of Architects

“Art is a worldview... Art transforms us,
which in turn allows us to transform our
environment.”

(Lajos Kassak)

As we are appropriating the value
system embodied in art, we, too, are af-
fected in the process; as we are working
on our artworks, we, too, are changing.
In the process of creative work, step by
step we develop in ourselves an intel-
lectual and spiritual sensitivity, which,
after a certain point, elevates us to a
higher conceptual platform, allowing
us to produce artworks that manifest a
higher quality.

The decision to call on contemporary
art in order to carry out part of the vis-
ual training of the future generation of
architects will make it possible for stu-
dents to perceive art as a possibility fo
realize the creative potentials inherent
in man, and also to see it as the major
stimulator of the process of man’s self-
creation, the intellectual perspectives of
which will spur young people on to cre-
ate, to research and to discover. This
means a call to follow a path, at the
end of which we shall be able to be-
come all that we are predestined by our
abilities, talent and human qualities.

On the other hand, art as a “Zeit-
geist,” and as the manifestation and
mediator of the intellectual human con-

dition, shows to the young people with
tremendous power the intellectual/cul-
tural condition of our age: the current
position into which the logic of history
and of the intrinsic developments have
driven both culture and art.

Thirdly, art creates an opportunity to
orient ourselves on the intellectual map
of both Europe and the world; to dis-
cover the cultural and artistic discourse
that extends across the borders; and to
formulate, through all that mentioned
above, universal, regional or individual
answers in connection with the subjects
discussed.

Besides arguing for art in general
terms, the study also wishes to point to
the analogy that has existed between
the geometrical abstract schools of fine
arts and the modern and late mod-
ern architecture for over one hundred
years. Of the numerous tendencies of
contemporary art, the spirituality of ge-
ometrical abstract is the one that comes
closest to the architectural thinking of
modern and late modern architecture;
consequently, the inclusion of geometri-
cal abstraction in the training of archi-
tects promises with the possibility of a
specifically architectural direction in art
training.

Our main point of departure is that
one has to develop one’s power of sens-
ing with the eye; much work needs to
be done before one moves from look-
ing to seeing. In addition to notional
thinking manifested in verbal commu-
nication, visual thinking exists parallel
as an equal although less well-known
branch, which visually conveys contents
impossible to translate into words. The
visual language is the language of see-
ing. The visual language is a separate
communicational tool (to be used by ar-
chitects and artists, the same way that
poets, writers and actors use the spoken
language), which must be studied with
utmost care and mastered to perfec-
tion. Through abstraction, we teach to
use this separate communicational tool
in such a manner that in the course of
building abstract planar and spatial
constructions we study and explore the
laws of form-movement in two and three
dimensional space, along with the na-

ture of the articulation, grammar, rheto-
ric and structural organization of the
functioning of the visual language.

Our experience is that the field of
geometrical abstraction provides the
ideal practice ground of architectonic
thinking and formation, offering excel-
lent opportunity to students of architec-
ture to understand the visual logic of
the geometrical vocabulary of form and
also to test their own abilities and free-
dom within the confines of geometrical
structures.

The tools of visual expression can be
studied in this field with great benefits,
as the composition, the structure, the
rhythm, the proportion, the tension and
the contrasts, along with the crucially
important role every one of them plays,
show up most spectacularly precisely
in the process of organizing the work
info a sovereign structure, with the result
that they can be best experienced and
discovered during this creative phase of
the work. Consequently, the time spent
in creative work in the spirit of geometri-
cal abstraction is, in our practice, never
a selfindulgent game, but forms part
of the learning process to master the
language of seeing, of forming and of
organizing structure and space, launch-
ing and carrying forward a process of
development consisting of conceptual
stages, in the course of which we es-
sentially learn to see. The work done in
this spirit means to us nothing less than
the school of seeing.

In this visual learning process the first
significant step in the conceptual devel-
opment takes place at a certain stage
of visual thinking, at a certain moment
of the process of discovering the visual
language. This is the moment when the
dominance of notional thinking and
verbal language gives way, when the
experience of visual thinking, the exist-
ence and use of the visual language be-
comes evident.

In the course of the work carried out in
the spirit of geometrical abstraction, we
follow through the several existing paths
of architectonic thinking along the logic
of the language of seeing. From the
two-dimensional, autonomous pictorial
world, through the plastic form we ar-
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rive at such spatial constructions, which
do without the urge to correspond to the
concrete functional demands, avoid the
gestures of mimesis, yet they evoke ar-
chitectural constructions despite all their
autonomy, abstraction and musicality.

Instead of training individual person-
alities” visual powers, geometrical ab-
straction can also serve as the school of
our age’s visual sensibility.

To some extent, every age thinks dif-
ferently and, as a result, sees differently.
We see differently from our predeces-
sors; what's more, we see differently
from the way we saw years ago. In our
more mature age we can see artworks,
which we disapproved in our younger
days, as beautiful and important, and
vice versa. The subsequent periods can
see things as beautiful, valid or truthful
differently, in accordance with the given
period’s vision of the world.

During changes of paradigms, our
(world)view changes parallel with our
thinking; similarly to the spoken lan-
guage, the visual language changes
with the passage of periods.

One of the major lessons of the educa-
tion practice is that the dedication of the
teacher is not a sufficient precondition
of the teaching or the learning process:
above else, that requires willingness, ac-
tivity and efforts motivated from the in-
side on the students’ part. If the student is
passive, then there can be no progress,
especially not in the areas of art and the
related fields, where the only things that
can help people get through the difficul-
ties and the “agony” characteristic of
the creative process are their experienc-
ing personal commitment and a calling.

The question is how we can ignite
and sustain the students’ interest, how
we can inspire them to be creative
and how we can mobilize their inner
energies, and do all that within the
framework of an educational institution
involving large number of overworked
students. My belief it is fine art, which
can provide the necessary inspiration,
which can release creative energies,
which can satisfy the already existing
interests and which can be used to pro-
voke new questions, offering a breed-
ing ground for fantasy, dynamism and
confidence to be creative.

All this is possible even within the
framework of a large institution only
if we take Laszlé6 Moholy Nagy’s dec-
laration seriously, according to which
“Every one is talented!”

This means that although it is obvious
that not every one is equally talented,
and that there is, and there can be,
no equality and no democracy in art,
in the field of creative work a certain
measure of sensitivity and creativity ex-
ists, along with some desire towards
self-expression, and it is the duty of the
educational institutions to free this en-
ergy, rather than to destroy it.

In the context of education, the effec-
tiveness of art is primarily not due to
the fact that it can produce aesthetically
appealing obijects, but to the point that
it can form the students themselves, or
rather, the students can form themselves
in the process of the creative work. If
we start out from the premise that in the
course of artistic education art primarily
forms people rather than objects, and
that we first of all teach students rather

than subjects, then we shall be able
to declare every effort and every ac-
complishment successful, provided the
young person in question has moved
forward on the road leading to him-
self or herself, regardless of the point
whether the accomplishment has been
judged excellent or merely modest by
comparison, on the consideration that
by giving the maximum of their efforts
and abilities, the students have done all
they could to bring the most out of their
personalities; and we cannot expect
more than that from anybody. In that
case the persons are not to blame if the
results have turned out to be less than
perfect; it is their abilities and their tal-
ent that determine the results, and how
much of those we posses will perhaps
remain one of Nature's secrets forever.

This should not, of course, mean that
we want to confuse the excellent with
the mediocre or even with the slightly
less impressive. Naturally, one must ap-
preciate the outstanding achievements,
without denouncing the efforts not pro-
ducing the same results to be futile or
superfluous, precisely on account of ar-
tistic activity’s power to shape people’s
personality.

In this sense, work concretely means
building in the world of geometrical
forms in two and three dimensions,
never loosing sight of the requirement
of the autonomy of artworks created on
the basis of the constructional principle.
Thus we make a giant leap forward
both in the area of expanding our own
aesthetic horizons and of understand-
ing the concept of modern aesthetics
different from the classical notions. On
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the basis of this understating, it will
then become possible to acknowledge
the relevance and the beauty of sev-
eral ideas to form and structure space,
thus making accessible the concept of
modern artworks and tendencies which
have hitherto appeared “incomprehen-
sible.”

In addition to understanding this, it
also makes it possible to do creative
work in the newly discovered medium
and areas.

The crucial factor that allows us to see
these etudes in using of various materials
to build architectonic structures in two
and three dimensions as geometrical art
(even if only at the level of experiments)
probably has to do with the point that we
always try to create autonomous, self-
explaining structures organized in geo-
metrical space, which draws its status of
an artwork from the “deliberate effort of
making its own structural organization
visible” and from its creator’s creativity.
Naturally, here we are not dealing with
mature artworks, only with experiments,
with gaining experience in building and
composing within the given areas, nev-
ertheless always with a view to the crea-
tion of autonomous works.

Sustaining this ambition, which points
way beyond the etudes and composi-
tional exercises and leads towards the
creation of genuine artworks, offers us
perspectives, as well as lending a signif-
icance and generating demands, which
undoubtedly possess inspirational and
motivating power and pose a challenge
that the students generally find impossi-
ble to decline. Essentially, art is present
in these works as a distant challenge, at-
traction, or the motivation to transcend
simple exercises, an urge and a desire
to reach a higher quality; as a result,
our best students do indeed manage to
surpass themselves and reach the level
of artistic quality, which they previously
thought impossible.

But in order to achieve that the best
students reach the level that is at all pos-
sible for them in the course of their stud-
ies, we must set the standards impossibly
high; in other words, for each student
and for each work, we must present the
requirement of artistic creation pointing
beyond the realm of studies.

And finally, the fact that the school that
we chose to cultivate, one that already
existed ever since the early days of
modern art, and is still very much alive

and vigorously changing, continuously
being reborn in a thousand shapes in
the hands of newer and newer genera-
tions of artists, makes it possible that
the course itself retain its freshness and
vitality, the same as the medium from
which it draws its inspiration.

The association with an art tendency
that is still vigorous today makes it pos-
sible that, instead of getting bogged
down in a closed, inflexible and out
moded system, we establish, in the bor-
der zone between art and architecture,
an open training system full of vitality
continuously incorporating the new val-
ves, which reacts to the actual challeng-
es of a living art movement, always ac-
knowledging the new discoveries and
experiences and always reappraising
them with a critical eye. By drawing in-
spiration from living contemporary art,
in this way we shall perhaps be able
to work in a creative manner and in a
perpetually changing mode, in the spirit
of the truth that Heidegger expressed in
the following words>

“We can only maintain the standard, if
we continuously surpass it in a creative
manner.”









